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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo do curso de Arquitetura e Urbanismo tem
como temadtica central a moda, ele busca apresentar sua relevancia para os
contextos histéricos, culturais e artisticos diante a sociedade para que se

crie um museu de abordagem focada nesta temdtica.

A escolha do tema partiu do fato de que o autor do trabalho tem
familiaridade com o mesmo desde muito jovem, o que sempre o levou a
buscar espagos de moda, como museus, galerias, ou até mesmo de ensino, o
que constantemente lhe trouxe frustracdo, pois no Brasil esses locais beiram
a inexisténcia. Um museu foi a melhor solu¢do, pois além de ser um
equipamento publico para promocg¢do de cultura e lazer, o museu consegue
educar e preservar a memoria de determinada abordagem, nesta ocasido a

moda.

O trabalho é desenvolvido abordando a moda em trés principais vertentes:
Como um reflexo social, capaz de apresentar a histéria da sociedade
moderna; como uma importante forma de libertagdo e expressdo do
individuo, principalmente a partir do século XXI e a sua relagdao com a arte.
No trabalho o museu também € abordado, desde seu surgimento até a sua
funcdo social e por fim é exposta a relevidncia da moda como abordagem
museolégica. O trabalho também apresenta estudos projetuais de trés
grandes obras (Casa da Opera de Sydney, Museu Metropolitano de Nova
York e a Fundag¢do Louis Vuitton de Paris), com a busca pela compreensao

de como equipamentos publicos culturais de grandes cidades funcionam e

como eles podem contribuir para o futuro projeto.
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1 Museu da Moda: A apresentacao do tema

Para melhor compreensdo do que seria um museu de moda e a sua
importancia perante a sociedade, é necessdrio, antes de tudo, ter o
discernimento de ambos os termos. Kalil (1998) define moda como
algo que estilistas e a indudstria sugerem para um determinado
periodo de tempo, um complexo permanente de renovacgdes
comportamentais e de vestudrio. Jd4 Almeida (1997) conceitua
museu como uma institui¢cdo que se dedica a pesquisar, adquirir,
comunicar, preservar e documentar pecas para determinado acervo
com finalidade educativa e de lazer, alheia a fins rentdveis. Apds o
entendimento dos termos separadamente, é possivel ter ideia do
que um museu de moda seria: Um local de exposicdo e
ensinamento sobre o que era tendéncia, como a sociedade se vestia
e comportava em determinadas épocas. Tudo isso através de
vestimentas, acessdrios, calgados e fotografias. A moda ¢
conceituada como algo efémero (LIPOVETSKY, 2009), mas

segundo Burguelin:

O vestudrio pode ser entendido como um
conjunto de trajes e de acessoérios, pois ¢
considerado, na maior parte das sociedades,
como um setor da cultura, ao mesmo tempo
fundamental e bem definido, caracterizado por
técnicas, ritos, costumes e com significados
préprios. (BURGUELIN, 1995, p. 337 apud
PEREIRA, 2015, p. 204)

Entende-se, do mesmo modo que € algo em constante renovacio,
a moda se torna uma ferramenta que nos ajuda a compreender a
histéria e o comportamento da evolu¢do mundial, cultural e social.
Mesmo sendo considerada uma forma de arte menos reconhecida,
como afirma Svendsen (2010), a relacdo entre a moda e outras
dreas da arte é estreita. A prova disso sdo parcerias que acontecem
entre grandes ateliés e renomados museus de arte, como por
exemplo, o Museu Metropolitano de Arte de Nova York (MET) ou
o0 Museu de Arte de Denver, onde algumas grifes patrocinam esses
museus e sdo recompensadas com exposi¢cdes que elevam moda a
arte. Alguns ateliés como Prada (imagem 01) e Dior (imagem 02)
possuem seus préprios museus, explica Svendsen (2010). A criagado
de um museu de moda no Brasil traria a oportunidade da populacio
conhecer mais sobre a moda como uma forma de arte e sobre

conhecimento histérico cultural.

Imagem 01: Fundacdo Prada localizada
em Mildo, Itélia.

Fonte: Bas Princen — Reproducio:
https://www.archdaily.com.br/br/893272
/torre-fundacao-prada-oma, acesso
23/02/2019.

Imagem 02: Museu Dior localizado em
Granville, Paris.

Fonte: Dior - Reproducio:
https://www.dior.com/couture/pt_br/a-
maison-dior/exposicoes/christian-dior-e-
granville, acesso 23/02/2019.
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2 A Abordagem Tematica

Antes de prosseguir com o desenvolvimento do projeto é de suma
importancia compreender a moda, desde sua origem e como ela ¢
algo muito mais profundo que uma simples tendéncia ou produto, é
necessario esclarecer suas mais variadas func¢cdes e como elas sao
reflexos da sociedade moderna. J4 a museologia adentra neste
tépico como um equipamento publico cultural com a func¢do de
expor a histéria da moda para o grande publico, além de agregar o
devido valor artistico e sociocultural a essa inddstria e ser uma

abordagem museoldgica vanguardista.

2.1 Isso se chama M-0O-D-A: O Surgimento

E necessdrio assimilar o surgimento da moda, para se ter uma
linha histérica que servird de base para o entendimento do tema
trabalhado. De acordo com Lipovetsky (2009) a moda tem um
inicio possivel de ser identificado na histéria, ela nem sempre foi
algo global e nem pertenceu em todas as épocas; o autor afirma
que a moda é um processo insepardvel do desenvolvimento do
mundo ocidental moderno; ele explica que a moda nasceu no fim
da idade média, quando a alta sociedade, em busca de passar uma
fantasia de riqueza e poder comecou a cada vez mais se renovar e
criar formas de ornamentag¢des, exageros e extravagancias nas
vestimentas (imagens 03, 04 e 05). Conclui-se que a moda é um
fendomeno que surgiu na riqueza da idade média ocidental e com o
passar dos anos se disseminou globalmente, conforme a cultura de
cada regido, abrangeu todas as classes sociais, se tornou uma forte
propagadora de arte, uma grande indudstria financeira, grande
incentivadora do desenvolvimento tecnolégico; jd que a sua
constante busca por novidade a forca buscar novas tecnologias de
producdo, além de ser uma poderosa forma de ajudar o individuo a

se expressar sem dizer uma Unica palavra.

2.2 Moda é um estilo de vida: O reflexo histérico
do Século XX na moda

A histéria da sociedade e da moda caminham juntas.
Acontecimentos histéricos, como guerras, manifestacdes, economia
e desenvolvimento mudam o comportamento de toda uma
sociedade, inclusive na forma e necessidade que as tendéncias da
moda surgem; tendéncias essas que sao capazes de definir
periodos, décadas e consequentemente carregar junto uma bagagem
histérica. Neste topico, a moda do século XX serd brevemente
abordada, pois esse periodo foi extremamente relevante para
definir seu sistema contempordneo. E fundamental realgcar o
surgimento de algumas tendéncias destas épocas para expd-la como

um palco de manifesto social e um verdadeiro reflexo histdrico.

Imagem 03, 04 e 05: Editorial
inspirado na moda da aristocracia
renascentista para a revista Harper's
Bazaar Vietna em dezembro de 2012.
Fonte: Zhang Jingna - Reproducio:
https://www.behance.net/gallery/692
3549/Harpers-Bazaar-Vietnam-Nu-
Renaissance-Aristocracy, acesso
08/03/2019.
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2.2 Moda é um estilo de vida: O reflexo histérico do Século XX na moda

2.2.1 Apreciamos o poder: O pré século XX e o
nascimento da Alta-Costura

N

Até o século XIX a moda pertencia a aristocracia, Frings (2012)
narra que a moda era algo completamente focado na alta sociedade,
que escondia seus costureiros e alfaiates para ndo correr o risco de
perdé-los j4 que os mesmos faziam suas roupas exclusivas, feitas
sob medida e manualmente. Jd4 a classe baixa produzia suas
proprias roupas ou usava as que eram doadas e as poucas pecas
elaboradas que tinha eram as passadas de geracdo para geracdo. A
autora pontua que pela busca por igualdade aconteceu a Revolucido
Francesa. Na época a discrepincia de lucros entre as classes baixa
e alta era muito grande, e em resposta aos excessos da alta
sociedade a moda deixou de ser algo extremamente extravagante e
passou a ser simples e bdsica, principalmente na Franca.

Martin e Koda (1995) revelam que na metade do século XIX, apds
a Revolug¢do Industrial, a modernizagdo das mdquinas e o
surgimento de novas tecnologias, foi criada a primeira mdquina de
costura e com ela surgiu um novo modelo de moda, onde os antigos
costureiros e alfaiates deixaram de ser simples artesdos e passaram
a ser criadores independentes que usavam da sua criatividade,
habilidade de costura a mao e exclusividade como diferencial:
nasce a Alta-Costura, os primeiros estilistas e em Paris no ano de
1858, Charles Frederick Worth fundou a primeira casa de moda
(conhecida como Maison) do mundo (Imagem 06) . Segundo o site
da Federagdo de Alta-Costura e da Moda de Paris, atualmente, para
uma grife ser considerada Alta-Costura, ela deve ser aprovada, se
tornar membro e seguir as indmeras exigéncias que a Federagao
faz, isso serve para atestar a qualidade imaculada da marca e
definir Paris como capital mundial da moda. Exemplos de grifes de
Alta-Costura sdao: Chanel, Dior, Givenchy, Jean-Paul Gaultier,

Balenciaga, Versace e Balmain.

2.2.2 E a primeira guerra, meninas nao fiquem
ai paradas: Moda nos anos 1910

Fatos que definiram a década de 1910, como o surgimento de
novos meios de comunicag¢do, lazer e a Primeira Guerra Mundial
causaram grande impacto na vida das pessoas, na economia e na
moda, principalmente na feminina. Frings (2012) contextua ao
explicar que as novas formas de comunicac¢do da época, como por
exemplo: jornais, telefone, correios e as revistas, incentivaram o
desejo por vestimentas de moda, principalmente entre as mulheres,
j4 que as mesmas ndo tinham direito a quase nada e viram na moda
uma forma de possuir algo, somente em 1900, com o crescimento
das atividades de lazer e a popularizagdo do ciclismo as mulheres
comecaram a encurtar suas saias e vestidos, devido a facilitacdo na
mobilidade.

Imagem 06: Primeira Maison do
mundo, localizada em Paris.

Fonte: Paris ZigZag - Reproducao:
https://www.pariszigzag.fr/histoire-
insolite-paris/ladresse-parisienne-ou-
est-nee-la-haute-couture, acesso
20/03/2019.
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2.2 Moda é um estilo de vida: O reflexo histérico do Século XX na moda

A mesma fonte complementa narrando que com a Primeira Guerra
Mundial, os homens foram para as batalhas e as mulheres
adentraram o mercado de trabalho, com isso elas deixaram de lado
a cintura marcada, a silhueta em forma de ampulheta (Imagem 07),
pois precisavam de roupas funcionais e passaram a usar a silhueta
em forma de tubo, o comprimento encurtou e a moda feminina
ganhou um novo tipo de elegidncia (Imagem 08). Bonadio (2007)
diz que a moda masculina sofreu uma significativa simplificacéao,
comecou a se destacar menos em variedade e se destacar mais pela
sobriedade, caimento e funcionalidade; ji4 que nos ideais da
sociedade da época, o homem ndo devia se destacar e sim se
esconder.

2.2.3 Caramba, que depressao: Moda nos anos
1920 e 1930.

Ainda ganhando espaco no mercado de trabalho as mulheres dos
anos 1920 buscavam uma imagem sem tantos exageros, Blackman
(2014) explica que o estilo mais s6brio da moda masculina
inspirou a moda feminina e fez com que mulheres comegassem a
usar pecas que antes eram usadas apenas por homens, como por
exemplo, alfaiataria, camisetas e cal¢as. Frings (2012) destaca que
durante os anos 20 a moda foi reflexo da independéncia feminina.
A década foi marcada pelas grandes concessdes de crédito,
principalmente nos Estados Unidos, j4 Paris era o ponto mundial
de cultura e os estilistas que se destacavam (Imagem 09) eram
verdadeiros artistas capazes de traduzir o espirito da época, que
(2004) era
afirmando que nos anos 20 a moda estava no mesmo patamar que a

segundo Svendsen ascético, o0 autor acrescenta
arquitetura e a arte no quesito modernidade.

Frings (2012) afirma que houveram tantos gastos na década de
20, que no ano de 1929, nos Estados Unidos, o mercado financeiro
entrou em declinio, o desemprego teve um grande aumento e
aproximadamente metades dos seus bancos fecharam. A crise
acabou se tornando global e para “esconder” a grande depressdo
que afetava o mundo nos anos 1930, os Estados Unidos, investiu
nos filmes; o que acabou se tornando o maior gerador de

tendéncias de moda da década; através dos atores.

Imagem 07: Silhueta feminina pré
século XX.

Fonte: MET - Reproducao:
https://fabricnfiction.com/2017/06/26/r
avenclaw-1870s-gown-1-research-and-
design/, acesso 26/03/2019.

Imagem 08: Estilo da moda feminina
da década.

Fonte: Vintage Ad Browser -
Reproducio:http://www.vintageadbro

wser.com/clothes-ads-1910s, acesso
26/03/2019.

Imagem 09: Coco Chanel, estilista
ajudou a definir o estilo dos anos 20.
Fonte: Getty Images - Reproducao:
https://www.vogue.com/slideshow/desi
gner/coco-chanels, acesso 26/03/2019.
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2.2 Moda é um estilo de vida: O reflexo histérico do Século XX na moda

2.2.4 Guerra, a segunda vez é um charme: Moda
hos anos 1940 e 1950.

Se a década de 30 foi marcada pelo sentimento de tristeza devido
uma grande decadéncia econdmica, a de 1940 foi marcada pelas
batalhas,
Guerra Mundial. Stefani (2005) afirma que este periodo € um dos

medo e incerteza que foram causados pela Segunda
grandes exemplos de como a moda é capaz de ser um reflexo
histérico da situagdo social, politica e econdmica de determinada
época. A autora e explica que durante a Segunda Guerra existiam
regras de compra, venda e limitagdes de materiais para confecgdo
de vestudrios, j4 que os mesmos eram utilizados na Guerra. Frings
(2012) complementa explicando que com os homens nas batalhas,
as mulheres se viram obrigadas a assumir as responsabilidades da
familia (Imagem 10), o que fez com que a moda deste periodo
fosse estdvel, racionada e extremamente inspirada pelos uniformes
militares e roupas de trabalho masculinas. Stefani (2005) apresenta
outras tendéncias que surgiram por necessidade: como as bolsas,
da dificuldade de
praticidade ao andar de bicicleta; e os lencos de cabeca, a falta de

que diante locomocdo, proporcionavam
cosméticos € o fato de seus cabelereiros estarem em batalha, as
de

utilizavam o lenco para esconderem seus cabelos, ajudando-as a

fizeram buscar outras formas ornamentacdes, entdo elas
manterem a autoestima.

O fim da guerra trouxe para a sociedade uma nova forma de viver,
Frings (2012) expde que, com o pds-guerra as pessoas passaram a
dar maior valor na familia e comecaram a se mudar para regides
mais calmas, terem mais filhos e buscar tranquilidade doméstica;
as mulheres contentes por estarem com sua familia completa
novamente, voltaram para seu lar e abandonaram seus empregos.
Fogg (2014) acrescenta, narrando que Christian Dior aproveitando
de romantismo, feminilidade e nostalgia ditou as tendéncias de
toda a década de 50 e criou o chamado “novo visual” (Imagem 11),
representando uma nova era de luxo e retratando novamente a
mulher com silhueta em forma de ampulheta, cintura marcada e
saia rodada e com muito tecido. A autora destaca que a tendéncia
de Dior fez tanto sucesso que ajudou Paris a se reerguer apods a
Os

roupas praticas. Fogg (2014) afirma que eles definiram a calga

guerra. homens voltaram para seus empregos e buscavam
Jeans como a grande tendéncia e como roupa de trabalho, por ser
priatica e pela imagem de rebeldia que passava, inspirados pelo
sucesso do ator James Dean no filme Rebelde Sem Causa (1955)

(Imagem 12).

Imagem 10: Slogan do governo
americano incentivando as mulheres a
fazerem os trabalhos que os homens
deixaram; nele é possivel identificar
tendéncias da década, como os lencos
e as roupas inspiradas nos uniformes.
Fonte:  Harris, .G. / US.
Government Printing Office, 1943 -
Reproducio:
http://lemad.fflch.usp.br/node/5357,
acesso 22/03/2019.

Imagem 11: O "novo visual" de Dior.
Fonte:  Dior - Reproducao:
https://www.dior.com/couture/pt_br/a-
maison-dior/historias-da-dior/a-
revoluc%C3%A30-do-new-100Kk,
acesso 22/03/2019.

Imagem 12: O estilo do ator James
Dean, que os homens dos anos 50
tanto se inspiraram.

Fonte: scars - Reproducio:
https://WWW.oscars.or%/collection—
highlights/james-dean/?fid=22856,
acesso 20/03/2019.
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2.2 Moda é um estilo de vida: O reflexo histérico do Século XX na moda

2.2.5 Coisa de jovem: Moda nos anos 1960

Os anos 60 foram importantes para a arte e para a moda, com o
p6s-guerra, diversos acontecimentos marcaram a inddstria. O mais
revoluciondrio foi o surgimento da Pronta-Entrega (também
conhecido pelo termo francés Prét-a-Porter). Segundo Frings
(2012) a pronta-entrega marca um novo periodo para a moda, que
até entdo s6 funcionava por encomenda. Quando em 1961 o
estilista Pierre Cardin inovou criando uma colecdo masculina para
uma loja de departamentos, onde qualquer pessoa poderia entrar no
ambiente, escolher uma peca do seu tamanho e levar
imediatamente para casa; o sucesso foi tanto que grifes de Alta-
Costura, como a Dior e Saint Laurent, comecaram a copiar e
ajudaram a popularizar esse sistema ao lancarem suas butiques,
assim como explica a autora. O modelo Prét-a-Porter se tornou a
forma de consumo de moda mais usual, praticamente todas as
marcas possuem suas lojas de departamentos, sejam elas grifes ou
ndo. O sucesso da pronta-entrega aliado a uma forma moderna
(Mod) de se vestir fizeram desse periodo um dos mais inventivos e
iconicos momentos da moda. Frings (2012) informa que os anos
1960 foi uma década de vivacidade e acrescenta narrando que com
0 p6és-guerra o nimero de jovens era igual ao nimero de idosos e
adultos somados, isso fez com que eles definissem o estilo da
década. A mesma fonte ainda esclarece que Londres ditou a moda
da década e diante da busca dos jovens pela quebra de padrdes e
rebeldia (tanto na arte, quanto na moda) os novos estilistas
introduziram o uso de tecidos incomuns no vestudrio, que
transmitissem a ideia de futurismo. O que deu origem a pegas que
permanecem icdnicas até os dias atuais, como por exemplo, a

minissaia, as botas brancas e a meia calca colorida.

2.2.6 Melhor arrasar na atitude: Moda nos anos
1970

Os anos 1970 foram anos que ajudaram a moldar a sociedade atual,
ficou marcada por diferentes movimentos que buscavam liberdade
e igualdade. Isso é explicado por Frings (2012), segundo a autora
os anos 70, foram anos tumultuados, marcados por intmeras
rebelides e conflitos, o surgimento do feminismo e pela guerra do
Vietnd. Todos esses manifestos sociais refletiram diretamente na
moda e as pessoas abandonaram a frivolidade fazendo com que a
década ficasse conhecida como a década da antimoda, o jeans se
popularizou através dos hippies, as mulheres em busca de
igualdade passaram a usar conservadores ternos; o orgulho negro e
as relagdes diplomadticas do ocidente com a China inspiraram os
estilistas a criarem o visual étnico com sobreposi¢cdes e estampas,
que fizeram um estrondoso sucesso na década. J4 os homens
passaram a se preocupar com seus visuais além do ambiente de
trabalho, suas roupas ficaram mais coloridas e seu estilo menos

sério (Imagem 13).

Imagem 13: A androgenia, o estilo
colorido e ousado do cantor David
Bowie, ilustra bem a moda dos anos 70
Fonte: Terry O'Neill / Hulton Archive /
Getty Images - Reprodugao:
https://www.chicagotribune.com/entert
ainment/ct-david-bowie-pop-culture-
ent-0112-20160111-column.html,
acesso 27/03/2019.
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' Os anos de 1980 foi a década responsdvel por consolidar a moda
‘h ti(%‘ como um fendmeno global. Com o passar das décadas os jovem dos
ight .‘\ anos 60 envelheceram e com isso a busca por poder e riqueza
vting, ? forarAn irrefutdveis, a aquisicdo e a ostentagcdo se tornaram a
r all it tendéncia e buscando passar essa imagem de sucesso, surgiram as
plaC(f" poderosas, elegantes e estruturadas roupas dos anos 80 (Imagem
ik ¢ 14). A Itdlia se tornou a capital ditadora de moda, explica Frings
= C{ (2012). As grandes extravagancias dos anos 80 afetaram
> yea . . < .

Bt diretamente a economia da década seguinte. Segundo a autora,
h I, durante os anos 90 o mundo passava por uma crise financeira e
;I'\‘y_cg‘i mais uma vez a economia afetou a moda. As pessoas comecaram a
3n51(2j buscar pelo menor valor ao invés de melhor qualidade, pecas
' pa.r:‘ esportivas e se consolidaram de vez (Imagem 15), visuais
ﬂcﬂ«f’ minimalistas definiram o estilo da década. Em 1990 a industria
V:,J/ eletronica comecou a se popularizar, o mundo se globalizar, a
C‘ industria da moda e dos eletrdonicos se apoiaram, clarifica a autora.
ji Com o passar dos anos o mercado da moda se tornou um poderoso
Teg impulsionador de tecnologia, pois suas constantes renovacdes a

for¢ou buscar novos meios de se destacar, seja em tecido, silhueta,
costura ou estampas. A teoria de Cobra (2008) valida essa
afirmacdo, pois segundo o autor a moda busca desatualizar as
cole¢cdes atuais e sempre incentivam as inovacdes e com a

modernizacdo, o surgimento da internet e a popularizacao do

comércio online, as marcas tendem a cada vez mais a ter um

consumidor g lobal. Imagem 14: Ombreiras, cores fortes e

estrutura foram as maiores tendéncias nos
anos 80.

Fonte: Getty Images - Reproducao:
https://www.telegraph.co.uk/luxury/https://
www.telegraph.co.uk/luxury/womens-
style/ok-channel-dynasty-seasons-eighties-
fashion-trend/, acesso 27/03/2019.

Imagem 15: Marcas como Fila, Puma,
Adidas e Tommy Hilfiger, foram algumas
das marcas de maior sucesso nos anos 90,
devido o estilo casual e esportivo.

Fonte: Fila - Reproducio:
https://pausemag.co.uk/2017/08/the-return-
of-old-school-hip-hop-streetwear/, acesso
27/03/2019.
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2.3 Vocé é o que vocé veste: A moda do Século
XXI é sobre expressao individual

A moda é um dos principais meios quando se trata na forma de

expressdao individual. Mesmo criando tendéncias que causam

efeitos em uma certa massa, cada individuo adapta a sua maneira,
isso o ajuda a definir seu estilo préprio e a se expressar. A moda-
pecas
construir sua identidade, uma vez que ao escolher suas roupas, a

vestudrio € uma das chave para ajudar o individuo a

pessoa se manifesta, passa cdédigos de gostos, preferéncias e o

estilo que vive, assim como esclarece Massarotto (2008). A

diversidade tem sido um tema bastante debatido nos ultimos

tempos. Apds anos definindo um certo padrdo de beleza, a moda
atual se torna progressivamente um espag¢o de criatividade, a

vestimenta estd come¢ando a deixar de ser a principal

determinadora de género ou sexualidade, a expressdo e
representagcdo em desfiles, colecdes, editoriais e propagandas ¢
cada vez mais aplaudida. Toda essa temédtica, faz com que grandes
Prada, H&M e

Moschino quebrem barreiras, diminuam o preconceito, se inspirem

grifes no mercado, como por exemplo: Dior,
e usem os mais variados tipos de pessoas em suas campanhas. Isso
é de extrema importidncia para a sociedade, jid que quando isso
acontece, a representatividade e

aceitacdo, em geral, s@o

incentivadas (Imagem 16).

2.4 Moda é arte, estilistas sao artistas: Relagcao
entre a moda e outras vertentes artisticas

Segundo Barbosa (2001) arte de massa é uma categoria artistica
que traz respostas estéticas sem precisar ter a educacido formal em
arte. Aqui se encaixam histérias em quadrinhos, televisdao, cinema,
posteres e a moda. Ela acrescenta que esse tipo de arte € feita de
forma diferente, pois sdo pensadas em qualidade e quantidade; isso
ndo diminui o valor dessa categoria, uma vez que elas sdo
propagadoras de arte devido seu envolvimento com as Belas Artes
e a aptidao de proporcionar uma experiéncia estética visual,
mesmo que bdsica. O mundo da moda cria tendéncias e consegue
expandi-las a conhecimento de um grande nimero de pessoas. Isso
artisticamente € positivo, pois em diversos momentos ela trouxe a
arte como principal tendéncia, e lhe transformou em algo popular.

Cutler e Tomasello (2015) narram que durante os anos 60, Yves
Saint Laurent criou uma colecdo de vestidos (Imagem 17) que se
tornaram simbolo do estilo Mod, inspirados na obra “Composicao
com Vermelho, Amarelo e Azul” de Piet Mondrian (imagem 18).
Os vestidos fizeram muito sucesso, pois eram graficos, as linhas
dos quadrantes disfarcavam e alongavam a silhueta do corpo
feminino. Os autores explicam que a obra de Mondrian era simples
e moderna, combinava muito bem com a ascensdo de roupas

bdsicas e de pronta entrega que aconteceram no inicio dos anos 60.

T

Imagem 16: Lea T, supermodelo
mundial, trans e brasileira, capa da
revista Marie Claire Brasil, que
homenageava a for¢ca feminina em sua
edi¢do de margo de 2017.

Fonte:  Gustavo  Zylbersztajn -
Reproducao:
https://models.com/models/lea-t, acesso
09/03/2019.

Imagem 17: Vestidos de Yves Saint
Laurent inspirados na obra de
Mondrian.

Fonte: Fashion Bubbles - Reprodugio:
http://www fashionbubbles.com/histori
a-da-moda/bauhaus-e-a-moda-a-
influencia-da-escola-alema-que-
completa-100-anos-em-
2019/attachment/bauhaus-e-a-moda-3/,
acesso 10/03/2019.

Imagem 18: Obra “Composi¢do com
Vermelho, Amarelo e Azul” de Piet
Mondrian 1937-42.

Fonte: Piet Mondrian - Reproducio:
https://www.moma.org/collection/work
s/80160, acesso 10/03/2019.
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2.4 Moda é arte, estilistas sao artistas: Relacao entre a moda e outras vertentes artisticas

A estilista Rei Kawakubo, criadora da grife Comme des Gargons
(Como Meninos), é uma estilista japonesa conhecida por suas
pecas e Stiebe (2014)
explicam que a estilista quebra padrdes dentro da moda, uma vez

conceituais e vanguardistas. Marzel
que os grandes estilistas, geralmente, destacam materiais de alta
qualidade que vendem a ideia de glamour e poder, levando em
conta a forma de determinado corpo. J4 Kawakubo ndo leva em
conta a forma do corpo e sim o contexto, o espago a sua volta e
com isso ela cria pecas extremamente conceituais, estruturais e
assimétricas, vestidos que se parecem verdadeiras esculturas no
trabalho,

entende-se o porqué de ela ser uma das estilistas contemporaneas

corpo. Apd6s a compreensdo de como funciona seu
mais respeitadas, ndao s6 no mundo da moda, mas também no
campo das Belas Artes. Tanto que em uma matéria publicada no
dia 28 de abril de 2017 para o site do The New York Times Style
Magazine o critico e editor de moda Alexander Fury, relata que
Rei

colecdes sdo tdo visiondrias que em maio de 2017 ela ganhou uma

¢ uma das estilistas mais influentes mundialmente, suas
exposicdo aberta ao publico, com suas pecas de maior destaque,
no MET (Imagem 19). Segundo Fury, essa é apenas a segunda vez
na histéria que essa homenagem foi concedida a um estilista vivo,

sendo Rei a primeira mulher.

2.4.1 Se juntas elas ja causam, imaginem
juntas: Conexoes entre Moda e Arquitetura

Arquitetura e moda possuem inuimeras relacdes de semelhanga,
Bragagnolo e Cezar (2015) as conceituam como arte que “veste”,
enquanto a moda veste o individuo a arquitetura veste o espago
implantado. As autoras acrescentam afirmando que ambas podem
proceder as mesmas nog¢des: as visuais e estéticas, ou as sociais e
psicolégicas. O que ajuda a esclarecer que moda e arquitetura
possuem conexdes até mesmo na maneira como sdo concebidas, o
que pode ocorrer através de duas formas. A primeira € através da
sua fung¢ao diante o individuo (sociais e psicoldgicas), € quando a
moda tem a simples funcdo de vestir e ser funcional para quem a
veste e a arquitetura a de abrigar ou organizar os espacos da
melhor maneira possivel. A segunda forma € quando moda e
arquitetura buscam responder questdes artisticas (visuais e
estéticas), ao serem criadas sdo pensadas primeiramente na sua
forma, depois em sua funcionalidade, a partir de um conceito ou

estilo artistico previamente definido.

Imagem 19: Exposi¢ao das principais
pecas de Rei Kawakubo por sua grife, a
Comme des Gargons.

Fonte: Eddie lee - Reproducao:
https://hypebeast.com/2017/5/rei-
kawakubo-commes-des-garcons-art-of-
the-in-between, acesso 15/03/2019.
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2.4 Moda é arte, estilistas sao artistas: Relacao entre a moda e outras vertentes artisticas

Como a moda ¢€ forma de arte mais desvalorizada

(SVENDSEN, 2010) ela geralmente busca ajuda na arquitetura
para compor o “status de arte”, explica Correia, Barbosa, Mota e

uma

Souza (2010); as autoras classificam essa relacio de moda-arte-
arquitetura como uma relagcdo de mutualismo, onde o projeto ¢é
benéfico para ambas, jid que ele é capaz de ressalta-las como arte
a servico do pensamento humano. A mesma fonte explica que a
moda € um fendmeno coletivo, j4 que para uma tendéncia se
tornar moda, ela precisa atingir o maior nimero de individuos
possiveis, € neste momento que a arquitetura entra e desfiles,
vitrines, e ateliés sdo criadas, autoras a

lojas segundo as

arquitetura consegue com que vdrios individuos usufruam de
espacos, sejam internos ou externos, em diferentes situagdes e
isso para a moda é extremamente importante, Bailey e Baker
(2014) acrescentam, afirmando que uma marca de moda pode ser
representada por diferentes estilos arquitetdnicos (Imagem 20) e
que conseguem atribuir personalidade, autenticidade e relevancia
a sua marca através da arquitetura de suas lojas; o que nos faz
concluir que a arquitetura de lojas e desfiles de moda é feita no
intuito de atrair clientes através de seus ambientes, o que ajuda na
divulgacdo do estilo de determinada marca e que ela se torne a

préoxima tendéncia da moda.

2.5 Fenomeno Moderno: O surgimento dos
primeiros Museus

Kiefer (2000) dedicado

exclusivamente as artes, era privado, manifestou-se no final do

relata que o primeiro espaco
século XVI na cidade de Florenga, apdés Francois I reunir sua
extensa colecdao de arte em um de seus edificios, que na época
servia de passagem e unia diferentes paldcios; surgiu a Galerie des

Uffizi

dedicado a arte.Os primeiros museus publicos apareceram apenas

(imagem 21) considerado o primeiro museu da Europa

no final do século XVIII, inspirados pelas ideias iluministas da
época, caracterizadas pela perda das certezas acumuladas pela
tradicdo e a divisdo entre ciéncia e arte (KIEFER, 2000). Isso
ocorreu de tal forma, que para Greenhill (1992 apud KIEFER,
2000) a
expositivo ao grande publico), foi criada com a fun¢do de expor a

ideia de museu, como se tem atualmente (de algo
opressdao e decadéncia de velhas formas de controle da época.
Kiefer (2000) exemplifica essa ideia, destacando o Museu do
Louvre (Imagem 22), j4 que com o fim da Revolug¢do Francesa o
paldcio do governo se transformou em museu e atualmente ¢ um

dos mais conhecidos e respeitados museus do mundo.

Imagem 20: Em 2017 a grife Louis
Vuitton, usou o edificio do Museu de
Arte Contemporinea de Niter6i, do

arquiteto  Oscar  Niemeyer como
passarela de uma de suas colecdes, jd
que as pegas combinavam com as cores
e estilo moderno do edificio.

Fonte: Louis Vuitton - Reproducio:
https://wwd.com/fashion-news/fashion-
scoops/louis-vuitton-to-stage-cruise-
presentation-in-japan-10742835/,
acesso 01/04/2019.

Imagem 21: Galerie des Uffizi.

Fonte: TItalyxp -  Reproducao:
https://italyxp.com/it/firenze/tours/galle
ria-accademia-uffizi, acesso

14/03/2019.

Imagem 22: Museu do Louvre.

Fonte: David McSpadden -
Reproducio:

https://citysmartway.com/tours/louvre-
express/, acesso 14/03/2019.

MUSEU DA MODA |
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, 2.6 Justificativa: A funcao do museu e a relevancia
nethiy da moda como abordagem museoldgica

ckth ¢

' ? A moda e o museu possuem multiplas caracteristicas em comum:

‘h ti(% ambos tém origem aristocrata, sdo divulgadores de arte, atingem a

ight .‘\ grar/lde massa .e agregam conh.emmento. Como explanado} em

,ting, ? capitulos anteriores, segundo Lipovetsky (2009), a moda é um

il i"-:ﬁ fendmeno insepardvel do desenvolvimento social do mundo

plac<f" ocidental moderno. Definicdo muito préxima que o autor Pevsner,

ik ¢ (1979 apud KIEFER, 2000) usa para conceituar o museu, segundo

ilb’y C’_ ele, o museu é um “fendmeno de massas” do século XX. Chagas

:'\e?‘i (1993) expde que nas ultimas décadas os museus vém nutrindo,

h I, cada vez mais, o interesse do publico e de instituicdes

;I'\‘y_cg‘i governamentais, privadas, ligadas a educacio e a arte; isso faz com

:nsu:j que surjam novos equipamentos deste tipo e abordagens

! pa.r:‘ museoldgicas inovadoras.

ﬂcﬂ«“! Museus de abordagem relacionada a moda existem, mas em uma

V;Z{, escala bem menor, se comparado aos museus de Belas Artes, de s

C“ Arqueologia ou de Ciéncia. A falta de incentivo as criagdes desses *?6 é%; % 1(;1;:1 E

ji_“ museus de moda pode ser explicada pela teoria de Svendsen (2010), b \r'ﬂ < iy

1+ a moda é comumente considerada como arte inferior se comparada %{1 Alr ;1{1 {% 3‘13
as outras vertentes artisticas e o motivo disso acontecer é que em H » € H <
outros campos artisticos existem sérias e antigas tradicdes de "E § i\f é;’ l:T:
critica, enquanto no campo da moda isso € praticamente nulo. Ja é f‘;’ H e
Lipovetsky (2009) ressalta que a moda deixou de ser algo periférico - s
e conseguiu chegar ao dpice de seu poder, visto que remodelou toda Iy e S
uma sociedade a sua maneira, tornando-se algo intrinseco ‘l % Ll LA

M
o
= 0
>

socialmente e deixando de ser um mero “acessério” na vida

coletiva. Segundo Chagas (1993) a evolugdo da museologia ¢ ‘ f\ bj - ‘\ ij

importante, j4 que o museu passa a ter papel educativo e ser ! 5 1\".1 Rir ,A - ~ r
divulgador da ciéncia e das mudancas sociais ao grande publico. A | § i; lx E if ]:1: Q\
mesma fonte acrescenta que os maiores museus buscam o equilibrio S;z ooy B 19( ]
entre a qualidade de investigacdes cientificas e a qualidade ‘ X\f/ {(l\u) ‘\T i\g \Q ‘(\‘5 "
educativa, e que para isso contam com exposi¢cOes permanentes e { O AN e X < B
tempordrias (sobre sua temadtica central). Essa explicacdo prova que | D L

a falta de uma antiga tradi¢do critica ndo deve ser um empecilho na
criacdo de um museu que traga a moda como sua principal
abordagem, visto que um museu de moda seria um equipamento
publico de funcao expositiva/educativa de vestudrios e tendéncias
que contam indiretamente parte da histéria da arte e da sociedade
pela perspectiva de algo dindmico, rotineiro, urbano e de fdacil
assimilaridade como a moda; além de ser um vasto ramo de

pesquisa considerando a efemeridade e relevdncia social do tema.

MUSEU DA MODA | 11
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2.6 Justificativa: A funcio do museu e a relevancia da moda como abordagem museolégica

Enfim, percebemos que a moda é um campo de extrema
importancia na sociedade moderna, uma vez que consegue
contar uma histéria sociocultural, propagar arte, ser um dos
mercados que mais movimenta dinheiro, criar tendéncias e
ao mesmo tempo fazer com que cada individuo se expresse.
Um museu de moda acrescentaria muito aqueles que buscam
inspiragdes, aos jovens, no incentivo de novos estilistas,
designers e as pessoas que ndo tiveram conhecimento
histérico social ou artistico. Por esses motivos deveriam
existir cada vez mais espacos completamente dedicados e
que incentive a moda. Nota-se que atualmente no Brasil
esses espac¢cos sao quase inexistentes, o pais conta apenas
com dois museus completamente voltados a moda: O Museu
da Moda de Belo Horizonte (MUMO) (imagem 23), em
Minas Gerais e Museu da Moda (MUM) (imagem 24)
localizado em Canela, Rio Grande do Sul.

Imagem 23: Museu da Moda de Belo Horizonte (MUMO).
Fonte: Ricardo Laf - Reproducio:
https://www,metropoles.com/colunas—bl(:lgs/ilca—maria—
estevao/conheca-o-1o-museu-publico-dedicado-
exclusivamente-a-moda-no-brasil, acesso 14/03/2019.

Imagem 24: Museu da Moda (MUM).

Fonte: Bruna Bartolamei - Reproducio:
http://contandoashoras.com/2016/07/07/as-atracoes-entre-
gramado-e-canela/, acesso 14/03/2019.

MUSEU DA MODA | 12
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2.7 Objetivo

A partir da observac¢do da escassez de museus com abordagem direcionada a
moda no Brasil e a constatacdo da relevancia da moda para os contextos
socioculturais e artisticos de uma sociedade, percebeu-se a necessidade da
criagcdo de espacos voltados para este conteido, o que, por fim, guiou o
objetivo do presente trabalho: Criar um museu aberto ao grande publico, que
aborde a histéria da moda internacional no Século XX, um espaco que inspire,
um lugar capaz de incentivar a moda, a criacdo de novos estilistas, que integre
arte e histéria e que por fim acrescente diversidade cultural e educativa no

pais.

2.7.1 Objetivos Especificos

O Museu teria como publico alvo individuos que desejam compreender arte e
histéria, jovens em busca de inspiracdo, pessoas interessadas em moda,
marcas que desejam desfilar suas colecdes, eventos de moda, individuos que
almejam se tornar estilistas e ndo podem arcar com os gastos de alguns cursos
ou uma faculdade de design,

Pretende-se que o museu conte com espagos de exposicdes fixas de
vestudrio, acessOrios e tendéncias que apresentem a histéria da moda
internacional, salas destinadas a exposicdes de fotografias e editoriais, espaco
para desfiles e salas para exposi¢cdes tempordarias. Cumprindo sua funcgio
social e agregando diferencial no projeto almeja-se promover o ensino
gratuito de moda dando a populagcdo a oportunidade de aprender e produzir
moda, através de salas de aulas equipadas com mdquinas de costura e mesas
especificas para modelagem e corte, ateli€s para o ensino de desenho, salas de
estudo e uma biblioteca publica de acervo completamente focado na moda e
suas vertentes. Na busca por pontos de lazer e diversificagdo de uso para a
obra, se pretende criar uma cafeteria e um restaurante bar para que oS
visitantes possam conviver e que 0s mesmos atraiam um um novo tipo de
publico; o que consequentemente ajudard na divulgacdo do museu e ser uma
forma de bancar parte de seus custos mensais, através do arrecadamento do
aluguel dos espacos destinados a tal funcao.

Outro diferencial do museu serd a rotatividade das exposicdes, ou seja, no
primeiro més serdo exibidas as tendéncias dos cinco primeiros anos de cada
década; j4 o més seguinte exibird os cinco ultimos. Deste modo as exposi¢des
irdo se revezando mensalmente e com esse tipo de interatividade, os visitantes
retornardo ao local e terdo cada vez mais contato com a moda. Para tornar a
rotatividade das pecas possivel, serd preciso um grande depdsito para que as
mesmas sejam guardadas apds sua catalogacdo anual.

Na temadtica estética arquitetdnica, o intuito é de que ele seja um hibrido
entre o mundo da moda e os ideais de arquitetura contemporinea, como por
exemplo: a irreveréncia, preocupacdo com a forma e identidade visual do

edificio, uso de tecnologias de ponta e sustentabilidade.
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3 As Referéncias Projetuais

As referéncias projetuais foram escolhidas com o intuito de
buscar inspiragcdes pra a execucdo do futuro projeto e entender
como o0s maiores equipamentos culturais, de trés distintos
continentes, funcionam . Abaixo seguem quais foram os projetos
escolhidos, quais focos as andlises terdo e as generalidades que

inspirararam a escolha:

Casa da 6pera de Sydney (imagem 25), Sydney, andlise focada no
conceito e partido:

1) A maneira como o conceito e partido acontecem

2) A tecnologia do edificio

3) A forma como o arquiteto uniu as influéncias do seu entorno
com a temdtica artistica demandada pelo tipo de equipamento
construido, utilizou como seu conceito e determinou seu partido.
4) O uso do concreto.

Museu Metropolitano de Arte (imagem 26), Nova York, andlise
focada no programa de necessidades e fluxos:

1) A forma como € setorizado, diante um vasto programa.

2) A forma como os fluxos acontecem

3) A maneira como tem toda sua funcionalidade é voltada para seu

interior, onde o externo se torna apenas um complemento.

Fundacdo Louis Vuitton (imagem 27), Paris, andlise focada na

forma e materialidade:

1) A corrente arquitetonica do edificio (Contemporanea)
2) A Impactante estética

3) A ousadia estrutural estrutural Imagem 25: Casa da Opera de Sydney.
Fonte: Jozef Vissel - Reproducao:

4) O uso de espelhos D’4dgua https://www.archdaily.com.br/br/784303
{c1assic0s—da—arquitetura—gera—de—sydney—

5) Sustentabilidade agregada a forma jorn-utzon, acesso 21/03/2019.

i i Imagem 26: Museu Metropolitano.
6) O uso de paisagismo complementar e contrastante Fomtor~ Tstock  ~ " "Reproducio:
7) A materiabilidade do edificio. http://mentalfloss.com/article/73442/12-

cultured-facts-about-metropolitan-
museum-art, acesso 21/03/2019.

Imagem 27: Fundacdo Louis Vuitton.
Fonte: Tekla - Reproducao:
https://www.tekla.com/uk/references/fon
dation-louis-vuitton-dream-come-
constructable, acesso 21/03/2019.
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3.1 Casa da Opera de Sydney

Tipo: Equipamento Cultural Piblico (Casa de Opera)

Local: Royal Botanic Gardens, Sydney, Austrdlia
Arquiteto: Jgrn Utzon

Ano da obra: 1973

Area: 18,000 m?

Total de pavimentos: 2

Estilo Arquitetdonico: Contemporaneo

A Casa da Opera de Sydney é um complexo focado na cultura
musical, onde acontecem apresentac¢des de 6pera, concertos, shows
e apresentacdes performdticas. Segundo seu site, a Casa ja foi
palco dos melhores e maiores artistas e performances do mundo;
ele é um dos principais centros culturais globalmente e o principal
destino turistico da Austrdalia e recebe cerca de 8,2 milhdes de
pessoas por ano. Com o poés-guerra a Austrdlia estava se
transformando e a ideia de criar um centro de arte que abordasse
as artes performdticas, era discutida hda muito tempo pelo governo
de Sydney; s6 em 1956 ela deixou de ser uma ideia e passou a ser
real com o langamento de um concurso arquitetdonico para criar a
Casa Nacional da Opera, na baia de Bennelong, e em 29 de janeiro
de 1957, foi anunciado o vencedor da competi¢do: o arquiteto

dinamarqués Jgrn Utzon, assim explica o acervo digital da Casa.

3.1.1 O Arquiteto

Jgrn Utzon (Imagem 29) foi um arquiteto dinamarqués, sua

arquitetura é marcada pelo periodo entre o fim do modernismo e
inicio da arquitetura contemporinea, ele investia em arcos para
manter as formas irreverentes em seus projetos (imagem 30 e 31).
Foster (2017) expde que Jgrn Utzon nasceu em abril de 1918 e
faleceu em novembro de 2008, ficou mundialmente conhecido apds
ganhar o concurso para a construcio da Casa de Opera para
Sydney, Austrdlia. A fonte explica que ele era extremamente
ambicioso, suas obras eram esculturais e fora do comum para o
modernismo que acontecia na época. Sua ambicdo refletiu nas suas
relacdes com os seus contratantes, jid que os custos de suas obras
elevavam muito além do esperado, isso ocorreu com seu projeto
para a Casa de opera de Sydney; sua relagdo com os politicos ficou
estremecida e ele teve que abrir mao do cargo de responsavel e
deixou a Austrdlia, Utzon nunca chegou a conhecer pessoalmente

sua obra.

Imagem 28: Casa da Opera de Sydney.
Fonte: Jozef Vissel - Reproducao:
https://www.archdaily.com.br/br/784303
/c1assic0s—da—arquitetura—gera—de—sydney—
jorn-utzon, acesso 21/03/2019.

Imagem 29: O arquiteto Jgrn Utzon.
Fonte: Ole Haupt e Frederiksborg
Museet - Reproducio:
https://arcspace.com/exhibition/jorn-

utzon-the-architects-universe/, acesso

21/03/2019.

Imagem 30: Edificio sede da
Assembléia nacional do Kuwait.

Fonte:  Topfloor - Reproducio:

https://www.topfloor.it/portfolio/kuwait-
national-assembly/?lang=it, acesso
21/03/2019.

Imagem 31: Centro Utzon, dltimo
edificio deixado pelo arquiteto, apds sua
morte a obra virou um museu.

Fonte: Utzon Center.dk - Reproducio:
http://archeyes.com/utzon-center-
aalborg-jorn-utzon/ , acesso 21/03/2019.
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3.1 Casa da Opera de Sydney

3.1.2 Relagao com o Entorno.

O entorno da obra é litoridneo ¢ movimentado, mesmo sendo

predominantemente verticalizado, residencial e de

arquitetura moderna. O que traz movimentagdo ao entorno
sdo trés pontos atrativos de Sydney: a Casa de Opera, o
Parque Rose Garden e a Rodovia Bradfield.

ROSE GARDEN

= EDIFICIOS DE 10-15 PAV.
== EDIFICIOS DE 15-20 PAV.
== EDIFICIOS DE 20 OU MAIS PAV.

As vias que passam pelo entorno sdo vias predominantemente

coletoras com exce¢do a rodovia Bradfield, que ¢
responsdvel por ligar a parte norte da cidade ate a sul por
meio de transporte terrestre, A outra forma é a barco, por

isso existem dois piers na regido

** RODOVIA BRADFIEL (COLETORA)

=+ RUACAHILL EPXY (COLETORA)

“* RODOVIA BRADFIEL DISTRIBUICAO |
** RODOVIA BRADFIEL DISTRIBUICAO 2

== PiER DE BARCOS

** RUA PHILLIP (COLETORA)
“* RUAMACQUARIE (LOCAL)
** RUAARGYLE (COLETORA)

** RUACAHILL(COLETORA) > ACESSO

3.1.3 Condicionantes Ambientais.
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3.1.4 Conceito, Partido e Forma.

A obra utiliza a localizacdo como sua
maior influéncia, desde o conceito até o
partido. O arquiteto se beneficia deste
entorno litordneo, apossa-se de um
conceito de temdtica maritima, e cria a
Casa de Opera como uma espécie de
pier, proporcionando uma maior
aproximacdo com o ptlblico, além de
agregar um diferencial no lugar.E nitido
o partido formal adotado: As formas
parabdlicas das conchas (Imagem 35)

influenciam diretamente a forma da

cobertura do edificio; o que é coerente
enlre o conceito € 0 seu entorno marino.
Essa influéncia, porém ndo ¢é literal,
uma vez que o arquiteto trabalha a

repeticdo das formas e as pontas das

diferentes

pardbolas apontadas para

posi¢coes (Imagem 36).

FOI DETERMINADO
UM EIXO CENTRAL QUE
SERVE DE DIRECAO PARA

AS CONCHAS

DEPOIS AS FORMAS
FORAM REPETIDAS
DE FORMA GRADATIVA

3.1.5 Plantas e Setorizagao

O complexo tem seus espacos organizados
por proximidade, ou seja, a organizacio é
aglomerada, ndo possui geometria regular
e ¢ flexivel. Esse tipo de planta permite
ter mais criatividade e variacdo no
edificio, o que para um espacgo cultural é

indispensavel.

As partes internas dos edificios seguem a

mesma linha de organizacido que é feita

de forma linear, seguindo ordem de

relevidncia. As torres de miusica sdo

setorizadas igualmente, o que diferencia
¢ o comprimento, onde a de concerto ¢é
maior, por se tratar de um espaco de

shows.

3.1.6 Materialidade

-

Como a forma do edificio é a juncdo de
engenharia e arte, essa fusio demandou o
uso de tecnologia de ponta da época. Dados
digital da Opera,

do acervo Casa da

confirmam isso e acrescentam que as
repeticoes de sua forma, fez com que o
pecas
(Imagem 40) pré-fabricadas na cobertura.

edificio utilizasse nervuradas

Como se trata de um edificio voltado para
a musica (Imagem 41), os materiais devem
ajudar a propagar uma boa acistica, para
isso o arquiteto revestiu o interior do

edificio em madeira e concreto aparente.

A cobertura (Imagem 42) conta com
1.056.066 pecas de telhas cerdmicas; o
arquiteto utilizou nas coberturas pecas
brilhantes, e que nio causam reflexos, ndo
sdo espelhadas e deveria sdo brancas para
contrastar com o azul do mar, ele entdo
mandou produzir estas pecas na Suécia,
inspirados pelas tigelas de ceramica do
Japdo; narra o portal digital da Casa. Por
serem

ser branco e ndo espelhadas,

-

atualmente ¢é comum ser projetado na
cobertura cores, ou temas que ddo ainda

mais autenticidade a obra.

COMPLEXO

COMPLEXO

SETORIZACAO DA CASA:
@ RESTAURANTE

2 CASADE CONCERTO
@ cASADE OPERA

SETORIZACAO
DO PALCO
his

I

\’f

SETORIZACAO DO EDIFiCIO:

PALCO LOUNGE DIANTEIRO
(CONVICENCIA)
AUDITORIO SALA DE GRAVACAO
SALADEENSAIO (@ CAMARIM
@ eatro

L ACESSO

Imagem 32: Maquete eletdnica com andlise do entorno
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 33: Planta com andlise vidria do entorno.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 34: Planta com andlise de condicionantes
ambientais.

Fonte: The wbba, com produ¢io do aluno -
Reproduciio: https://www.thewbba.com/sydney-opera-
house-site-plan/ , acesso 21/03/2019.

Imagem35: Fachada oeste .

Fonte: The wbba, com producio do aluno -
Reproducio: https://www.thewbba.com/sydney-opera-
house-site-plan/, acesso 21/03/2019.

Imagem 36: Planta com anilise de processo formal .
Fonte: The wbba, com producio do aluno -
Reproducao:https://www.thewbba.com/sydney-opera-
house-site-plan/, acesso 21/03/2019.

Imagem 37: Planta setorizada do complexo.

Fonte: The wbba, com producio do aluno -
Reproduciio: https://www.thewbba.com/sydney-opera-
house-site-plan/, acesso 21/03/2019.

Imagem 38: Corte Transversal A/A setorizado.

Fonte: The wbba, com producio do aluno -
Reproducio: https://www.thewbba.com/sydney-opera-
house-site-plan/, acesso 21/03/2019.

Imagem 39: Planta setorizada do palco,

Fonte: Belcourt Nyc ., com producio do aluno -
Reproducao:  https://www.belcourtnyc.com/sydney-
opera-house-seating-chart/ , acesso 22/03/2019.

Imagem 40: Construgio da Casa da Opera;

Fonte: Sidney Opera House - Reproducio:
https://www.sydneyoperahouse.com/our-story.html,
acesso 22/03/2019.

Imagem 41: Palco da Casa de Concerto .

Fonte: Jozef Vissel - Reproducio:
https://www.archdaily.com.br/br/784303/classicos-da-
arquitetura-pera-de-sydney-jorn-utzon, acesso
22/03/2019.

Imagem 42: Cobertura da obra com projecdes.

Fonte: Destination ~ NSW - Reproducio:
https://mymodernmet.com/vivid-sydney-2017-light-
installations/, acesso 21/03/2019.
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Tipo: Equipamento Cultural Piblico (Museu)

Local: Central Park, Quinta Avenida, Cidade de Nova York -
Estados Unidos

Arquitetos do projeto inicial: Calvert Vaux e Jacob Wrey Mold
Arquitetos da mais recente expansdo: Kevin Roche e John
Dinkeloo

Ano da obra: 1880

Ano da ultima expansao: 1971

Area: 185.806m?

Total de pavimentos: 2

Estilo Arquitetdnico: Neocldssico

O Museu Metropolitano de Arte, também conhecido como MET, ¢é
um museu publico de arte, localizado na cidade de Nova York,
Estados Unidos. De acordo com dados do seu site o museu foi
abeto na Quinta Avenida em 1880, é um dos mais importantes
museus dos Estados Unidos, ele conta com um acervo fixo bastante
extenso que aborda a histéria da arte mundial nos dltimos 5.000
anos, anualmente ele recebe cerca de seis milhdoes de visitantes.
Segundo pulicado em seu portal virtual, o surgimento do MET teve
inicio em 1866 em Paris, quando um grupo de jovens artistas
americanos com o intuito de levar educacdo artistica para a
populagdo, se propuseram a criar uma "instituicdo nacional e uma
galeria de arte" para os americanos. Os jovens retornaram da
Francga, reuniram filantropos, grandes empresdrios, lideres civis,
artistas, colecionadores de arte e em 1870, o Museu Metropolitano
de Arte foi aberto, no edificio Dodworth (Imagem 44), onde
funcionou por uma década e em 1880, o Museu mudou para sua
atual localizag¢dao, na Quinta avenida.

3.2.1 Os Arquitetos

O projeto arquitetonico inicial do museu foi assinado pelos
arquitetos Calvert Vaux (Imagem 45) e Jacob Wrey Mold (Imagem
46), que

desenvolvimento, a chegada de novos acervos, o refinamento de

projetaram uma estrutura gética, mas com O
suas colecdes e o sucesso do museu fez com que o edificio sofresse
uma série de expansdes com o passar das décadas (Imagem x);
dezesete arquitetos ajudaram a deixar o MET na forma atual, cada
um tinha seu préprio estilo, mas todos se inspiraram na arquitetura
neocldssica para suas amplifica¢des, explica o MET, através de seu

site.

3.2 Museu Metropolitano de Arte

Imagem 43: Museu Metropolitano.
Fonte: Istock - Reproducio:
http://mentalfloss.com/article/73442/12-
cultured-facts-about-metropolitan-
museum-art, acesso 21/03/2019.

Imagem 44: Edificio Dodworth, antiga
sede do MET.

Fonte: MET - Reproducio:
http://daytoninmanhattan.blogspot.com/2
015/08/the-lost-harriet-douglas-cruger-
mansion.html, acesso 21/03/2019.

Imagem 45: O arquiteto Calvert Vaux.
Fonte:  Olmste - Reproducao:
http://www.olmsted.org/the-olmsted-
legacy/calvert-vaux-and-olmsted-sr s
acesso 21/03/2019.

Imagem 46: O arquiteto Jacob Mold.
Fonte: Clarence Cook (Digitalizado
por Google Books) - Reproducio:
https://books.google.com.br/books?
hl=pt-BR&Ir=&id=0pM-
AAAAYAAJ&oi=tnd&pg=PR3&dq=A+
Description+of+the+New+Y ork+Central
+Park+
(1869)+by+Clarence+Cook&ots=nDIb7
pd8wy&sig=0djw7Y 1H-
M88Lbe6cOmGy2bBD38#v=0nepage&
q=Jacob%20Wrey%20Mould&f=false,
acesso 21/03/2019.
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3.2 Museu Metropolitano de Arte

O MET, fica implantado no
limite entre o Central Park e
a Quinta avenida, dois pontos
Cidade de
entorno é

importantes da
Nova York. Seu
completamente verticalizado,
de uso predominantemente
residencial e arquitetura

neocldssica e gotica.

centro.

Theodore Weston

Calvert Vaux ¢ Jacob Mold =
(EXPANSAO I - 1888)

(PROJETO INICIAL 1880)

Grosvenor Atterbury
(EXPANSAQ IV 1924)

Voorhees, Walker, Foley e Smith
(EXPANSAO V 1954)

3.2.2 Relacdao com o Entorno.

=== EDIFICIOS DE 10-15 PAV.

T EDIFI:CIOS DE 15-20 PAV.
=== EDIFICIOS DE 20 OU MAIS PAV.

>

Richard Morris Hunt
(EXPANSAQ 11 - 1902)

Brown, Lawford e Forbes
(EXPANSAO VI 1964)

As alojou: Amplificagio do setor de E

P

mm A expansdo alojou: Auditdrio Grace Rogers (Pav. 01)

e A expansdo alojou: Livraria Thomas Watson (Pav. 01)

Localizado na ilha de Manhattan, ¢ um bairro bastante
movimentado, suas vias sdo predominantemente coletoras

e responsdveis por ligarem o lado sudeste da ilha até o

QUINTA AVENIDA (ARTERIAL)
AVENIDA MADISON (ARTERIAL)
RUA 83 (COLETORA)

RUA 82 (COLETORA)

RUA 81 (COLETORA)

RUA 80 (COLETORA)

ACESSO

Mckim, Mead ¢ White
(EXPANSAOIII - 1913)

KevinRoche e John Dinkeloo
(ULTIMA EXPANSAQ 1971)

mm As expansdo alojou: Setor de Esculturas e Artes decorativas
Européias (Pav. 01 e 02)

¢

Artes decorativas Européias (Pav. 01 ¢ 02)

mm A expansdio alojou: Setor de Arte Romana e Grega (Pav. 01 ¢ 02)
O grande Hall (Pav. 01 e 02)
Setor de Arte Egipcia (Pav. 01)
Setor de Arte Asiatica (Pav. 02)

A expansio alojou: Setor de Armas ¢ Armaduras (Pav. 01)
Setor de Instrumentos musicais (Pav. 02)

e A expansiio alojou:  Setor de Arte da Africa, Oceania e América (Pav. 01)
Setor de Arte da Impressionista Européia (Pav. 02)
Setor de Arte Moderna e Contemporinea (Pav. 01 e 02)
Colegido Robert Lehman (Pav. 01)
Setor de Arte Asidtica (Pav. 02)
Amplificagio do Setor de Arte Egipeia (Pav. 01)
Amplificagdo do Setor de Arte Asiatica (Pav. 02)
Loja (Pav. 01 ¢ 02)
Restaurante/Lounge (Pav. 02)

3.2.4 Condicionantes Ambientais.

MAIOR INCIDENCIA
SOLAR

—
. i “"ww
A
@ - A A1 VENTOS
7T /71 % DOMINANTES

3.2.5 Forma e Fachada.

A juncido de edificios em alvenaria,
escadas de incéndio industriais fixadas
no corpo do edificio e janelas, que
remetem as utilizadas no periodo gético,
foi um estilo estético muito marcante em
York, na facil de

inimeros edificios

Nova cidade ¢

encontrar que
seguiram essa linha. A antiga fachada

do edificio era composta por janelas que

remetem 4s utilizado na arquitetura
gdtica, possuia alvenaria aparente e
remetia essa estética utilizada na

cidade. Com suas constantes mudancgas a
forma, fachada e estética do edificio
alteraram completamente as do projeto
inicial, o edificio passou a remeter
obras arquitetonicas neocldssicas, com o
uso de ornamentacoes, pilares,
incontdveis janelas e forma imponente.
Isso trouxe grandeza ao edificio, mas
deixou o sentimento de que ele perdeu
sua identidade a medida que evoluia se
tornande mais uma obra neocldssica,
quando poderia ter se utilizado de um
estilo combinasse

arquitetdnico que

mais com a moderna Nova York.

3.2.6 O Programa

O Museu possui um vasto acervo de arte que sdo setorizas por temas, décadas, contextos histéricos e estilos

artisticos. A distribui¢io do programa € feita por temdtica e ndo por cronologia, assim como acontece na

maioria dos museus. Os espacos contam toda a histéria da arte, mas ndo por ordem cronoldgica, o que foi um

diferencial j4 que essa distribuicdo por temas ajuda o museu a contar uma histéria e ao mesmo tempo

consegue deixar seu publico livre pra experiénciar suas exposi¢des, sem necessariamente ter que acompanhar

toda a linha histérica.

@GN

PROGRAMA DO MUSEU:
PINTURA EUROPEIA

PRIMEIRO PAV.

GN

ENTRADA

PROGRAMA DO MUSEU: © ARTE CONTEMPORANEA E MODERN ® cart (1250-1800)

({) GRANDE HALL M ELEVADOR @) ARTE AMERICANA
(T) COLECAO DE ROBERT LEHMAN . Cink A

(2) ARTE MEDIEVAL 6 MUSICAIS

: m LIVRARIA THOMAS WATSON

() ARTE EUROPEIA ) O ArtEASIATICA
(2 AUDITORIO GRACE ROGERS

() ARMAS E ARMADURAS (F) EXIBICOES ESPECIAIS OB"R

) ARTE AMERICANA [ 6 JET)

B Lo

(D ARTE EGiPCIA
(@) ARTE GREGA E ROMANA

3.2.7 A Planta

O edificio sede do Met possui uma planta linear, onde seus espacos
acontecem dentro de uma malha estruturante. A organizacdo de sua

planta dispds os ambientes internos da melhor forma e ainda foi capaz

de integrar todos o0s seus setores, o que para o museu foi
imprescindivel.
>
NER =
) — |
= |
i | |
2 e i 2=

SEGUNDO PAV.  suencount B

@) RESTAURANTE/LOUNGE

(@) ARTE CONTEMPORANEA E
MODERNA

@ ARTE GREGA E ROMANA
@GALERL\S EXPOSITIVAS
M ELEVADOR

= ESCADA

© ArtEISLAMICA

PINTURA E ESCULTUR
IMPRESSIONISTA EUROPEI

(B rotocraFIA
(B DESENHOS E ESTAMPAS

(B) ARTE DECORATIVA
EUROPEIA

Imagem 47: Maquete eletrénica com andlise do
entorno.

Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 48: Planta com andlise vidria do entorno.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 49: Andlise das Expansdes.

Fonte: Madeline Sober, com producio do aluno -
Reproducao: http://www.thighswideshut.org/tag/jacob-
wrey-mold/, acesso 22/03/2019.

Imagem 50: Planta com andlise de condicionantes
ambientais.

Fonte: MET, com producio do aluno - Re&rodm;ﬁo:
https://www.metmuseum.org, acesso 22/03/2019.

Imagem 51: O MET, quando inaugurado.
Fonte: MET - Reproducio:
https://'www.metmuseum.org/blogs/now-at-the-
met/features/2012/today-in-met-history-march-20,
acesso 21/03/2019.

Imagem 52: Croqui da atual fachada do MET.

Fonte: Richard Morris Hunt - Reproducio:
http://www.jssgallery.org/Other_Artists/Richard_Morris
_ unu’I‘he_{VleI_fu] _elevation.htm, acesso 22/03/2019.
Imagem 53 e 54: Plantas do MET, com andlise de
setorizagio.

Fonte: New York Times . com produgio do aluno -
Reproducio:
https://www.nytimes.com/guides/culture/guide-to-the-
metropolitan-museum-of-art, acesso 22/03/2019.

Imagem 55: Planta com andlise da organizacio.

Fonte: New York Times ., com produgio do aluno -
Reproducio:
https://'www.nytimes.com/guides/culture/guide-to-the-
metropolitan-museum-of-art, acesso 22/03/2019.
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3.2 Museu Metropolitano de Arte

3.2.8 Os Fluxos

Por ter uma organizacdo ndo cronoldgica e mais subjetiva os fluxos sdo fluidos, para deixar
que o publico transite livremente pela histéria, mas sempre saem da parte central do edificio,
porque la ficam locados os principais pontos de circulagdo vertical. O edificio conta com
elevadores e escadas em todos seus setores.

TONDOS PRINCTPAIS CAMINHOS LEVAM AO GRANDE HALL w

:- au u T T |

1l

HEH 0S PRINCIPAIS PERCURSOS DO PAVIMENTO:
:@ | eeeea PELO SETOR DE ARTE MEDIEVAL

g

CAMINHOS SECUNDARIOS
sxsss=s PELO SETOR DE ARTE EGIPCIA
=* CAMINHOS SECUNDARIOS

-

_._'_’—__ | : : anmng = ==PELO SETOR DE ARTE GREGA E ROMANA
"r'_lE *" . I [ JL' "N lirsdesdnuasnadnunjunnhafaapnantal— | ceceess CAMINHOS SECUNDARIOS
.- H ."c

0@ T
PRIMEIRO PAV.
@N ENTRADA

| |

TR |

ssssssEfapEmEnn mesindannn T

OS PRINCIPAIS PERCURSOS DO PAVIMENTO:

=s=2222 PELO SETOR DE PINTURA EUROPEIA
CAMINHOS SECUNDARIOS

sssssss PELO SETOR DE ARTE ASIATICA

sassss CAMINHOS SECUNDARIOS

------ *PELO SETOR DE ARTE GREGA E ROMANA
------- CAMINHOS SECUNDARIOS

SEGUNDO PAV.
®N 0S PRINCIPAIS PERCURSOS DO PAVIMENTO:

Imagem 56: Planta Térreo, com andlise de

ercursos.
onte: New York Times , com producido do
aluno eproducio:

https://www. nytlmes com/guides/culture/guid
e-to-the-metropolitan-museum-of-art, acesso
22/03/2019.

Imagem 57: Plantas do segundo pavimento,
com andlise de percursos.

Fonte: New York Times , com produgido do
aluno eproducao:
https://www. nytlmes com/guides/culture/guid
e-to-the-metropolitan-museum-of-art, acesso
22/03/2019.
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3.3 Fundacao Louis Vuitton

Tipo: Equipamento Cultural Publico (Museu)

Local: Jardin d"Acclimatation, Bois de Boulogne, Paris - Franca.
Arquiteto: Frank Gehry

Ano da obra: 2014

Area: 11700.0 m2

Total de pavimentos: 3

Execucdo da estrutura: Falcon Lifts

Estilo Arquitetonico: Contemporaneo

O Grupo Moét Hennessy Louis Vuitton (LVMH) é uma grande
corporacio francesa, especializada no mercado de luxo, a empresa
é s6cia majoritdria de marcas de diversos segmentos, como por
exemplo: Dior, Moét e Chandon, Sephora e Bvulgari. Assim como
informa em seu site, o grupo LVMH lancou sua fundacdo de
patrocinio d4s artes, chamada de Fundac¢do Louis Vuitton com o
objetivo de tornar a arte e cultura acessiveis a todos, o grupo
inaugurou em 2014 a sede de sua fundacdo, que abriga exposicdes

tempordrias de arte moderna e contemporanea.

3.3.1 0 Arquiteto

Frank Gehry (Imagem 59) € um arquiteto é canadense, projetou
inimeros edificios importantes, principalmente na Europa e nos
Estados Unidos. Sua inspirag¢ao projetual € a busca pela inovacado e
significado através de suas obras, explica o portal virtual da
Fundac¢do Louis Viutton. O que faz com que Gehry se destaque sdo
seus edificios de arquitetura contemporinea que parecem colagens
de formas orgédnicas e materiais incomuns, como metal e ferro, por
exemplo, e com seu estilo Gnico ele prova que a forma nem sempre
precisa expressar funcdo nos edificios (Imagens 60 e 61). Em 2001,
o presidente do Grupo LVMH, pediu para Gehry para fazer um
projeto que fosse inspirado por um vaso de vidro nos arredores de
Paris; ap6s cinco anos o grupo conseguiu um contrato de ocupagdo
da drea de 55 anos, dando inicio as obras do edificio, explica o
Grupo LVMH, através de seu portal virtual.

Imagem 58: Fundacdo Louis Vuitton.
Fonte: Tekla - Reproducao:
https://www.tekla.com/uk/references/fon
dation-louis-vuitton-dream-come-
constructable, acesso 21/03/2019.

Imagem 59: O arquiteto Frank Gehry.
Fonte: Rafael Pulido - Reproducio:
https://mag.citizensofhumanity.com/blog
/2017/02/13/frank-gehry/, acesso
21/03/2019.

Imagem 60: Edificio Neuer Zollhof,
localizado na Alemanha.

Fonte: Nemanja Radovanovic e Alamy-
Reproducio:
https://www.architecturaldigest.com/gall
ery/best-of-frank-gehry-slideshow,
acesso 21/03/2019.

Imagem 61: Edificio sede do museu
Guggenheim Bilbao, localizado na
Espanha.

Fonte: Mark Mawson, Robert Harding -
Reproducao:
https://www.architecturaldigest.com/gall
ery/best-of-frank-gehry-slideshow,
acesso 21/03/2019.

MUSEU DA MODA | 20



3.3 Fundacao Louis Vuitton

3.3.2 Relagao com o Entorno. 3.3.4 Conceito, Partido e Forma. 3.3.5 APlanta 3.3.6 Circulacao.

A Fundagdo fica localizada dentro do Parque Bois de O arquiteto levou em consideracdo o A fundacido é um complexo com 11 galerias de exibi¢io individuais dentro A nuvem é uma coisa fluida,
Boulogne em uma drea mais afastada e menos movimentada pedido do Grupo LVMH, de fazer o de um s6 ambiente envolto por uma pele de vidro, que as une e faz parecer assim como as circulacdes da
de Paris. O edificio contrasta muito pela sua arquitetura edificio inspirado em um vaso de vidro, com uma sé estrutura. Fundacao, pela forma que
completamente futurista, ao mesmo tempo que consegue S€  ya¢ ele nio fez desse o seu conceito, i4 estio dispostos os

inserir ao entorno através dos vidros, suas cores claras que que ele usa as nuvens como conceito blocos/galerias nota-se que o

remetem ao céu e formas orgdnicas. (imagem 65), até mesmo sua planta arquiteto optou por deixar que

remete o formato de uma nuvem. o publico experiéncie a arte ao

invés de flazé-lo acompanhar

por uma linha histérica por

l{ O complexo tem seus blocos/galerias organizados por proximidade, ou seja, . : .
caminhos determinados, assim

a organizacido é aglomerada, nio possui geometria regular e é flexivel. E

como acontece no MET.

b - identidade do arquiteto dar formas fluidas e orginicas aos seus edificios,

entio ele apropria desse tipo de organizacido para poder criar sobre o

edificio, e brincar mais com a pldstica, sem tirar sua f[uncionalidade
interna.

Pela Fundacdo passam duas vias que cortam o parque, uma
local, e uma arterial que ajuda a ligar a regido (norte) até o
centro de Paris (mais ao sul). Os Maiores fluxos do entorno

acontecem por pedestres, & pé ou por bicicletas.

Imagem 62: Maquete eletrdnica com andlise
i do entorno.

Se as nuvens foram o conceito, seus Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
movimentos e formas orgidnicas foram o Imagem 63: Planta com andlise vidria do
entorno.

partido. Frank criou a forma baseada Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

nos movimentos das nuvens a partlr das [magem 64: Planta com andlise de
condicionantes ambientais.

Fonte: Gehry Partners, com produgao do aluno
- Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/articles/75
25-fondation-louis-vuitton, acesso 22/03/2019.

sobreposi¢cdes de placas de vidro,
atendendo ao pedido de seu cliente, sem

deixar de colocar seu estilo

Imagem 65: Conceito da Fundacio

Fonte: Louis WVuitton -  Reproducio:
https://br.louisvuitton.com/por-br/articles/a-

inauguracao-da-fondation-louis-vuitton, acesso
22/03/2019.

arquitetdnico na obra.

Imagem 66: Maquete de explicagdo de partido
. Fonte: Iwan Baan, com producio do aluno -
Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/articles/75
25-fondation-louis-vuitton, acesso 22/03/2019.

AcEsso ON
RUA DA MUETTE A NEULLY (LOCAL) »
*** AVENIDA MAHATMA GANDHI (ARTERIAL)

""" FLUXO0S DO PARQUE BOUIS DE BOULOGNE Imagem 67: Maquete da Fundagio .

Fonte: Iwan Baan, com produgio do aluno -
Reproducao:
https://www.architecturalrecord.com/articles/75
25-fondation-louis-vuitton, acesso 22/03/2019.

3.3.3 Condicionantes Ambientais.

Imagem 68, 69 e 70: Plantas da Fundagio, com
andlise de setorizacio.

Fonte: Gehry Partners, com produgio do aluno
- Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/articles/75
25-fondation-louis-vuitton, acesso 22/03/2019.

MAIOR INCIDENCIA

SOLAR Imagem 71: Planta do térreo da Fundagio, com

anilise de tipo de fluxo.

Fonte: Gehry Partners, com produgio do aluno

“ - Reproducio:
— & - https://www.architecturalrecord.com/articles/75

PAV. 03 g e e N 23-fondation-louis-vuitton, acesso 22/03/2019.
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3.3 Fundacao Louis Vuitton

3.3.7 Estrutura e Materialidade.

A estrutura do edificio é de ago e suas paredes em concreto. A
estrutura em ag¢o proporcionou ao arquiteto a liberdade de criacio
na forma do edificio, principalmente na pele de vidro, coisa que
com o concreto armado ndo teria acontecido; ele utiliza do

concreto, mas apenas nas vedacdes (Imagem 74).

Mesmo que a estrutura em ag¢o aliada a vedacdo dry-wall
proporcionem maior flexibilidade em alteracdes de plantas no
futuro; e como apresentado anteriormente com o MET, um
museu/galeria pode ser alterado de acordo com seu acervo, o
arquiteto optou por fazer as vedagGes em concreto; o que pode ser
justificado pelo peso da estrutura da pele de vidro, que se apoia no
edificio, e o concreto é uma materialidade que possui maior

resisténcia 4s cargas.

3.3.7.1 Sustentabilidade

Como as obras contempordneas pensam na questdo da
sustentabilidade, a estrutura em ac¢o (Imagem 75) diminui o uso de
materiais de construcdo e consequentemente o desperdicio no

canteiro, além do aco ser um material recicldvel.

Algumas galerias possuem Claraboias no teto (Imagem 76) para
ajudar na iluminacdo natural do lugar, tendo menos consumo de

energia e maior ter maior sustentabilidade.

A fundacio conta com espelhos d’4dgua (Imagens 72 e 73), além de
acrescentar beleza, ter uma comunicag¢do com o ambiente eles ainda

ajudam a amenizar a sensacdo térmica dentro do edificio.

f—
e w

N

TERRE

3.3.7.2 A pele de vidro

A utilizacdo do vidro por todo o

edificio proporcionou um estilo
moderno e elegante, sem deixar de
ser ousado, o que combinou muito
bem com o conceito do Grupo
LVMH. Segundo McGuigan (2014)
a pele de vidro € composta por
3.600 painéis

laminados montados

de wvidro curvos e
em estrutura

de ago inoxiddvel e apoiados por

madeira laminada (Imagem 77).

Mesmo que a estrutura em aco aliada a vedag¢do dry-wall proporcionem maior
flexibilidade em alteracOes de plantas no futuro; e como vimos anteriormente
com o MET, um museu/galeria pode ser alterado de acordo com seu acervo, o
arquiteto optou por fazer as vedagdes em concreto; o que pode ser justificado
pelo peso da estrutura da pele de vidro, que se apoia no edificio, e o concreto

¢ uma materialidade que possui maior resisténcia ds cargas.

CARGAS
PONTUAIS

179 TRIPES
ESTRUTURAIS

COM A ESTRUTURA
PRONTA SAO INSTALADAS
AS PLACAS DE VIDRO

Imagem 72: Planta de identificagdo de
espelhos d'igua.

Fonte: Gehry Partners, com producio do
aluno - Reproducao:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton,  acesso
22/03/2019.

In}agem 73: Espelho d'dgua da fachada
sul.

Fonte: Iwan Baan, com producio do
aluno - Reproducao: http://www.nickys-
world.com/2017/05/1 I/nicky-explores-
fondation-louis-vuitton-paris/ , acesso
22/03/2019.

Imagem 74: Interior da Fundagio.

Fonte: Iwan Baan - Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton,  acesso
22/03/2019.

Imagem 75: Estrutura de aco da
Fundagdo .

Fonte: Iwan Baan - Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton,  acesso
22/03/2019.

Imagem 76: Uma das galerias com
clarabéia.

Fonte: Iwan Baan - Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton, acesso
22/03/2019.

Imagem 77: Vidros curvos da fachada .
Fonte: Iwan Baan - Reproducio:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton, acesso
22/03/2019.

Imagem 78 e 79: Maquete apresentando
a estrtura da pele de vidro da Fundagio .
Fonte: Iwan Baan, com producio do
aluno - Reproducao:
https://www.architecturalrecord.com/artic
les/7525-fondation-louis-vuitton,  acesso
22/03/2019.

Imagem 80: estrutura da pele de vidro
durante a construcio.

Fonte: Tekla - Reproducio:
https://www.tekla.com/uk/references/fond
ation-louis-vuitton-dream-come-
constructable, acesso 22/03/2019.
Imagem 81: Fachada com vidros
coloridos

Fonte: Laura Schreffler- Reproducio:
https://hauteliving.com/2016/05/daniel-
buren-colors-frank-gehrys-fondation-
louis-vuitton/611861/, acesso 21/03/2019.
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4 Os Aspectos Relativos a Area de Intervenciao

Em 2017, somente no Brasil a industria téxtil e
de confeccdo chegou a seu faturamento de 51,58
bilhdes de ddlares, segundo a dltima atualizacado
de dados feita pela ABIT (Associacdo Brasileira
de Industria Téxtil). J4 em uma publicagdo em
seu site a APEX BRASIL (Agéncia Brasileira de
Promoc¢dao de Exportacdes e Investimentos),
explica que a moda brasileira é um dos campos
para a exposicdo positiva do pais mundialmente.
E que o setor téxtil e de confec¢do brasileiro é a
sexta maior inddstria do mundo, o segundo maior
produtor de denim e o terceiro de malhas.
Goidnia (imagem 82) € uma cidade crescente no
cendrio da moda brasileira, a constatagdao disso
vem da observacdo de que a cidade conta com
dois grandes polos de moda (imagem 83); que
inclusive exportam roupas para outros estados
brasileiros, diversos shoppings especificos para
vestudrio (Imagem 84), eventos de moda e a
constante chegada de grifes em seus shoppings.
Ja culturalmente Goiania, de acordo com o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas
(IBG),

cultural,

apoia a iniciativa e a diversidade

a0 mesmo tempo em que tem um

cendrio cultural reduzido, visto que existem
espalhados por todo o municipio; que possui uma
drea de 728,841 km? e 1.495.705 de pessoas,
apenas 28 pontos culturais (Imagem 85), onde
apenas 1 museu e 3 centros culturais sao
mantidos pela gestdo municipal, explica o IBGE
em seu portal virtual. Conclui-se que toda essa
crescente na indudstria da moda e a escassez de
equipamentos  culturais, principalmente os
publicos, ajudaram a definir Goidnia como a

cidade sede para o projeto.

BRASIL
— GOIAS
— GOIANIA

Imagem 82: Mapa do Brasil destacando o estado de Goids e a cidade de
Goiania.

Fonte: Mp Educ com
http://mpeduc.mp.br/admin/antes-e-depois/mapa-antes-e-depois-fundo-
go.png/view, acesso 13/04/2019.

alteragdlo  do aluno - Reproducio:

Imagem 83: Mapa destacando os dois polos de moda, localizados na regido
este de Goiania.
Fonte: Google Earth com produgdo do aluno

Imagem 84: Mapa destacando alguns shoppings exclusivos a vestudrio dentro
dos polos de moda da cidade.
Fonte: Google Earth com produ¢ado do aluno

Imagem 85: Centro cultural Oscar Niemeyer, um dos mais famosos pontos
culturais da cidade.

Fonte: Leonardo Finotti
- Reproducio: https://www.archdaily.com.br/br/906657/classicos-da-
arquitetura-centro-cultural-oscar-niemeyer-oscar-niemeyer, acesso
14/04/2019.
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4 Os Aspectos Relativos a Area de Intervencio

4.1 Goiania, a central do Brasil: O surgimento, os
novos centros e a escolha da regiao.

Clarificar o surgimento e desenvolvimento de Goidnia se
apresenta relevante para a compreensdo de seu atual
funcionamento, provocando em uma escolha de drea de
intervengdo precisa e que consiga atender a demanda de
Chaul (2009) narra que

tem como principais fundadores o

diversidade cultural na cidade.
Goidnia (Imagem 86),
politico Pedro Ludovico Teixeira (Imagem 87) e o
arquiteto urbanista Atilio Correa de Lima (Imagem 88),
foi fruto da década de 30 e surgiu a partir da necessidade
de mudanca da capital do Estado de Goids, que na época
era a Cidade de Goids; a proposta e concretizacdo da
redefinicdo da capital foi efetivada como forma de
esperanca pela modernidade, progresso do centro-oeste
brasileiro e estratégias politicas. A autora complementa

afirmando que a medida com que a cidade foi se
desenvolvendo, através da mescla entre o urbano e o rural,
acontecia no pais o plano politico de progresso do centro-
oestre, chamado de marcha para o oeste, e com ele veio a
transferéncia da capital do Brasil, surgindo Brasilia; a
mesma fonte acrescenta que Goidnia foi um trampolim
para o desenvolvimento da nova capital brasileira e que
diante disso foram surgindo cada vez mais as necessidades
Correa (2010)

explica que a frenética ocupacdo da cidade nas udltimas

de desenvolvimento interno na cidade.

N

décadas (Imagem 89), levou a sua consolidacdo como
espag¢o dindmico, fazendo com que a drea metropolitana da
capital se conurbasse (unisse) a municipios préximos,
transformando a cidade em uma jovem metrépole. A
autora explica que com a metropolizacdo, a dindmica de
alterada,

Goiania foi uma vez que deixou de possuir

apenas um centro € comecaram a surgir novas dareas de

centralidades na cidade, como os setores Oeste, Bueno,
Marista e Jardim Goids.

Como  analisado nas trés referéncias projetuais
anteriormente, os equipamentos culturais nos paises de

maior desenvolvimento, geralmente sdo localizados em

areas de centralidade, devido toda infraestrutura fornecida

por elas e a facilidade de acesso até o local,
independentemente o meio de transporte; estes
equipamentos sdo publicos e devem atender ndo sO
algumas regides e sim a cidade como um todo, o que
comprova a necessidade dos mesmos serem

implantados em dreas de maior infraestrutura na cidade,

ou préximas a elas.

Imagem 86: Vista aérea do Setor Sul e Centro de Goiania nos
anos 1950.

Fonte: IBGE
- Reproducio: http://www.estacoesferroviarias.com.br/efgoiaz/goi
ania.htm, acesso 15/04/2019.

Imagem 87: Um dos principais fundadores e primeiro governador
de Goiania, Pedro Ludovico.

Fonte: E Reproducio:
https://biblioteca.ibge.gov. br/v1€uahzacao/hvroe/hvS147l pdf,
acesso 15/04/2019.

Imagem 88: O arquiteto projetista de Goiania, Atilio Correa Lima.
Fonte: IBGE
- Reproducio: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv
81471.pdf, acesso 15/04/2019.

Imagem 89: Vista aérea do centro de Goiania em 2017.

Fonte: Fotdgrafos La do
Alto- Reproducio: https://aproveiteacidade.com/cidade/goiania/12
—fo/to:/—aereas—incriveis—para—celebrar—os—84—anos—de-goiania/, acesso
15/04/2019.

MUSEU DA MODA | 24



ut te 4
dthcd
1] W,
Rat"
of ye. 8
nethiy
ckth ¢

1
h ti({
ight &
ting,
r all it}
placg;
ig-c}
> yeal
h 1%
:rwei
>nsic |
1 pard
ner{,f

ity

4.1 Goiania, a central do Brasil: O surgimento, os nhovos centros e a escolha da regiao.

Tendo em mente a constatagdo da necessidade
dos equipamentos culturais serem

implantados ao centro e de que a cidade de — REGIAO CENTRAL

REGIAO NORTE
== REGIAO LESTE
== REGIAO SUL
== REGIAO SUDESTE
== REGIAO OESTE
REGIAO NOROESTE
== NOVAS CENTRALIDADES

Goiania (Imagem 90) atualmente conta com
quatro recentes centralidades (Imagem 91),
além do antigo Setor Central; surgiu a
demanda de analise de perfis dos relativos
setores e de suas propostas culturais para a
cidade, para que se chegue ao diagnostico
final de qual setor melhor se adequard ao
projeto.

O Setor Central (Imagem 92) € um dos mais

antigos de Goiadnia, apresenta uma grande

massa edificada, seu uso ¢€é divido em -
) ) ) : » j — CENTRO DE GOIANIA
comercial e residencial; ele conta com os : - S U GLTO0R OESTE

primeiros edificios da cidade e foram " & o S
[ = e AR ’ SETOR MARISTA

tombados como patrimoénio histérico, pelas )

== SETOR JARDIM GOIAS
caracteristicas em Art Deco. O trajeto destes I RSN
edificios recentemente se transformaram em
uma espécie de circuito cultural na cidade,
além de jd possuir em seus limites o Museu
Zoroastro Artiaga, que segundo seu site,
conta a histdoria e cultura do estado de Goias;
todas essas opgdes culturais que o setor

propde elimina a necessidade da criacdo de

um novo museu na regiao.

O Setor Jardim Goids (Imagem 93) ¢
relevantemente adensado por edificios e
casas, ele também possui o maior estddio do
municipio, o Estddio Serra Dourada; o Parque
Flamboyant, outro ponto de referéncia em

828 — CENTRO DE GOIANIA
Cultural Oscar Niemeyer, que ¢é referéncia ¥ A 3 iyt SN — PATRIMONIO HISTORICO &
’ : E CULTURAL
£ y 88 — MUSEU ZOROASTRO
da cidade em seus limites, o setor ndo carece [&% 2 A e e ARTIAGA

Goiania; além de ficar ao lado do Centro

cultural na cidade. Com dois pontos culturais

de um terceiro. R e oy 7
§ — SETOR JARDIM GOIAS

ESTADIO SERRA
DOURADA
A L~ CENTRO CULTURAL
Imagem 90: Mapa de Goiania por regides.
Fonte: Simego com producao do aluno. . . \ i OSCAR NIEMEYER
- Reproducio: http://www.simego.sectec.go.gov.br/img/pr : g % == PARQUE FLAMBOYANT

evisao_goiania/, acesso 15/04/2019. .
Imagem 91: Mapa destacando os setores que compde a
nova centralidade de Goiania.

Fonte: Google Earth com produg¢do do aluno

Imagem 92: Mapa destacando o centro de Goidnia e
atividade cultural presente no setor.
Fonte: Google Earth com produgdo do aluno

Imagem 93: Mapa destacando o Jardim Goids e a atividade
cultural presente no setor.
Fonte: Google Earth com producao do aluno
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4.1 Goiania, a central do Brasil: O surgimento, os hovos centros e a escolha da regiao.

O Setor Oeste (Imagem 94) é uma regido que
possui uma boa infraestrutura, é
exorbitantemente adensado por edificios,
alguns importantes para o estado como a
Assembleia Legislativa e o Tribunal de
Justica; grandes hospitais, como o Hospital do
Rim e o Hospital Materno Infantil e
completando a cota de lazer e cultural: O
Zool6gico de Goiania e o Museu da Arte. O
setor € um dos mais completos da cidade, logo
a criagdo de um museu de moda no local ndo
teria tanto propdsito.

Ja o Setor Marista (Imagem 95) é um setor
eclético, ele interliga a regido sul da cidade a
norte através da Avenida 85, fica ao lado de
uma das regides mais movimentadas de
Goiania, o setor sul; possui uma grande parte
comercial, muitos bares e restaurantes que
atraem pessoas na noite, jd em algumas partes
o setor se apresenta como residencial. Por ser
um bairro movimentado em praticamente
todos os periodos do dia e sabendo que a
criacdo de um museu acrescentaria ainda mais
fluxo a seu conturbado trinsito, ndo teria
coeréncia a implantacdo do equipamento na
regido; mesmo que ndo possua nenhum
equipamento cultural, o setor ajuda a
caracterizar a cena noturna goiana.

O Setor Bueno (Imagem 96) é definido pelo
adensamento vertical, em grande parte
residencial, possui dois grandes terminais
préoximos a seu limite, o que o torna
acessivel; conta com algumas escolas, tem um
dos maiores cartdes postais de Goidnia, o
Parque Vaca Brava; ¢ inexistente, qualquer
ponto cultural em sua extensdo, o mais
proximo a ele é o Museu de arte localizado no
Setor Oeste. Caracteristicas da regido, como
ser um importante setor de Goidnia, ter uma
boa infraestrutura, ser uma centralidade, ter
um fédcil acesso e ndo contar com nenhum
equipamento cultural, comprovam que a
regido é a ideal para a drea de intervencdo do

futuro projeto.

SETOR OESTE

MUSEU DE ARTE
DE GOIANIA

= ZOOLOGICO
DE GOIANIA

SETOR MARISTA
== PREDOMINANCIA

RESIDENCIAL

PREDOMINANCIA
COMERCIAL

PREDOMINANCIA
COMERCIAL E DE
BARES

== SETOR SUL
= AV. 85

Imagem 94: Mapa destacando o Setor Oeste e a atividade cultural e de lazer
resente no setor.
onte: Google Earth com producao do aluno

Imagem 95: Mapa destacando o Setor Marista, a predominancia de uso e
principal via do setor.
Fonte: Google Earth com produg¢ao do aluno

Imagem 96: Mapa destacando o Setor Bueno.
Fonte: Google Earth com produg¢do do aluno
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Ofyec.x" .4'2 Um Tlr,.o Certeiro: O local de A Lei Complementar N° 246 (2013) diz que para os
nethi;f; Interven?aoeoeStUdo do vazios urbanos, ndo integrantes dos Eixos de
ckth entorno Desenvolvimento, sdo liberadas as instalacdes de
: Ciente de que a criagio de um Equipamentos Especiais de Natureza mista, assim
*h ti(%‘) equipamento piblico deve ser em uma drea como €é o caso do Museu da Moda: lazer, cultura e
ight “\ ja pertencente ao mu/nicfpioigpl’lblica), e de educacio.

,ting, ? que o S.etor Bueno.e a regiao que melhor _ ' _ o

r all 1: se encaixa no perfil da proposta, a busca N\ A5 S O — AREADE )
plaC{f" de lotes vagos na regido foi necesséria “ -, N I}iﬁfgg;iﬁég :
dg{{ para a defini¢do da drea de intervencao. N : < SRS 1152 o 4 R .
,L’, 3 Por ser um setor de alto adensamento, as X, S \o ol = AV.T10

h\& op¢des de dreas vagas, que possuem uma \

: I, considerdvel metragem, na regido sdo

’:1'\\'.0;‘1\ limitadas; existe apenas uma drea publica

:nswj vaga no bairro, segundo o acervo de dados

’ pa.r:‘ e mapas fornecidos pelo portal virtual da

ﬂe{;’! Prefeitura de Goiania, fica localizada ao

V;' lado do Parque Vaca Brava, é de facil

C acessibilidade dentro do setor e possui

j‘; 5.933 metros quadrados de drea; todos

i estes atributos do lote viabilizaram a

escolha do mesmo como o local para a
implantacdo do Museu da Moda (Imagem
97 e Imagem 98).

Escolhida a drea de intervenc¢do foi preciso AREA DE )
buscar a documentagcdo de Uso e INTERVENCAO
Atividades do Solo (2019), fornecido PARQUE VACA
. . . BRAVA
mediante o requerimento, pela Secretaria
o ] LIMITE DE
Municipal de Planejamento Urbano e QUADRA
Habitacdo da Prefeitura de Goiania, o RUA
documento retrata a 4drea como Area
Publica Municipal, onde a destinacdo da N
mesma para o Museu da Moda sé pode A
acontecer mediante as seguintes
exigéncias: Analisar as concessdes de uso
especificas para para cada regido, de Imagem 97: Mapa identificando a drea de Intervengdo.
acordo com o Plano Diretor (2007), Fonte: Google Earth com produg¢do do aluno.
possuir Reserva Técnica para vagas de Imagem 98: Mapa com ampliacdo da drea de Intervengio e metragem.

Fonte: SIEG com produgdo do aluno.
estacionamento conforme a Lei de

Parametros Urbanisticos (2008), atender as
exigéncias da Lei Complementar N°® 246,
de 29 de abril de 2013 do municipio de
Goiania. O documento também libera
libera a ocupacdo do subsolo de 90%
e para atividades residenciais e nlo
residenciais a delimitacdo de altura ¢é de
até nove metros do térreo até a ultima laje,
devendo o ultimo pavimento ocupar apenas
50% da area do terreno. MUSEU DA MODA | 27
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3| “3 4.2 Um Tiro Certeiro: O local de intervencao e o estudo do entorno
Rat\?
of yee 4.2.1 O funcionamento do entorno da area de intervencao.
.- 4
Ilethll,' Ribeiro (2004, apud OLIVEIRA e PEIXOTO, 2009), narra que até meados do anos 1940, a cidade de
thh";‘ Goidnia tinha seu parcelamento urbano setorizado por Campinas, Setor Central, e os Setores Sul, Oeste ¢
: } Norte e que durante os anos 1950 se iniciou o parcelamento do solo da cidade para iniciativa privada, sob
h U“-; a condi¢cdo de abertura de vias, o que alterou o projeto urbano da cidade e fez com que ela se
lghr ‘,. desenvolvesse e surgissem novos setores em Goidnia como o Universitdrio, Jardim Guanabara e o Bueno.
ting, “‘ Oliveira e Peixoto (2009) explicam que com a vigéncia da lei de uso de solo de 1975, o Setor Bueno,
r all i?_,} antes ocupado por habitagdes familiares, sofreu uma forte mudanga com a transformacio da Avenida T-63
plam;" em eixo comercial e de servico, o que resultou na ampliacdo de suas estreitas ruas e na demolicdo das
wig—c“ antigas habitacdes, que deram lugar a edificios habitacionais.
;_\'e;',j Atualmente, o entorno da drea de intervencdo possui uma boa iluminac¢ido noturna, feita por postes,
*h 1'{' possui varios pontos de dnibus e ndo tém a grande presenga de bancos e outros mobilidrios urbanos, além
.‘I‘\\'(:{ dos encontrados no Parque Vaca Brava (Imagem 99). E uma regido excessivamente adensada e definida,
nsic | por grande parte, pelo uso residencial, comercial e de servigos, como conveniéncias, academias e
\ pa‘,f shoppings; essas afirmacdes foram embasadas apds o detalhado estudo dos usos dos solos e de cheios e
Tlcr},‘ vazios da regido (Imagem 100 e Imagem 101).
h ;" , - wom — AREADE
¥ INTERVENCAO
Ch — CHEIO
3 O : VAZIO
14 O == AREADE Bt
‘1‘-., INTERVENCAO
2’ @ PONTO DE
ONIBUS
Q @ ACADEMIA
O SQ @ QUIOSQUE
@ © PLAYGROUND
D INFANTIL
LIMITE DE
QUADRA

== AREADE
INTERVENCAO

—= RESIDENCIAL

= SERVICO
COMERCIAL

== INSTITUCIONAL

= HOSPITAL

== RELIGIOSO

— OBRA AVANCADA
ESPORTE

= CLUBE

== HOTEL

= VAGO

= ESTACIONAMENTO

= RUA
LIMITE DE QUADRA

Outra caracteristica identificada no entorno é a
constante mudanca e versatilidade do uso de suas
quadras, nenhuma possui apenas uma s6 fung¢do; a

.

impressdo deixada ¢é de que as quadras estdo
interligadas, o que traz heterogeneidade funcional
ao local, uma vez que é possivel encontrar distintos
usos em seus limites. J4 na vertente cultural a
regido ¢ extremamente falha e ndo possui nenhum
ponto cultural, o que proporciona espago para a
criacdo de um e por ser uma abordagem inovadora,
o museu de moda pode gerar interesse e curiosidade
da popula¢do ndo s6 de Goidnia mas também de
outras regides do pais; caso esse tipo de procura
ocorra, o entorno imediato é capaz de atender a
demanda de turista, visto que possui um hotel trés
ruas acima da drea de intervencdo, além de ficar
proximo a setores que possuem varios hotéis, como
o Centro e o Setor Oeste (Imagem 102). Outro
importante ponto para se ressaltar é o fato de que a
regido conta com duas universidades, vdarias escolas
e creches, o que pode atrair esse publico de jovens
e estudantes até o museu, incentivando a criacdo de
futuros estilistas, fazendo com que o projeto
consiga cumprir sua func¢ido de inspirar, trazer lazer
educacional e ser uma experiéncia histérica cultural
através da moda.

Com a intencdo de seguir os ideais da corrente
arquitetdnica contemporinea; que segundo Sperling
(2008) surgiu por volta dos anos 1990, juntamente
com a evolucdo da tecnologia e o surgimento de

novas interfaces digitais de projeto, que ajudaram a

acelerar e  explorar conceitualmente novas
possibilidades arquiteténicas. Ja Tschumi (1994
apud SPERLING, 2008) a caracteriza como o

movimento arquitetdnico onde o edificio, ou espaco
se tornam um evento; é quando a arquitetura busca
se destacar do seu entorno pela forma e acgdes que
ocorrem nos edificios, trazendo uma experiéncia e
singularidade arquitetdnica; estes conceitos se
relacionam com os objetivos do museu e por isso
essa corrente se torna relevante ao projeto. Ciente
dessas delini¢cdes foi preciso estudar a tipologia e
alturas dos edificios do entorno da drea de
intervengdo, ja que essa andlise ajudard na decisdo
de como o projeto ird se destacar, como por
exemplo, pela altura ou pela forma; fazendo disso a

primeira condicionante de criacdo do projeto.

A regido é qualificada em grande parte por edificagoes

de 3 a 5 pavimentos, em geral; casas térreas a oeste,

ainda é uma porcdo do local que estd em processo de

verticalizacdo; ja4 o norte, leste e sul é marcado pela

presenca de edificios variando

pavimentos, alguns coorporativos e grande

entre 15 a

30

parte

residenciais; no entorno quase nio existe edificacdes de

dois pavimentos (Imagem 103).

| — AREADE
INTERVENCAO
= AEROPORTO
== RODOVIARIA MAIS

PROXIMA (CAMPINAS)

it = HOTEIS DO SETOR
A OESTE

§ — HOTEIS DO CENTRO

HOTEL MAIS PROXIMO

A AREA DE INTERVENCAO

Imagem 99: Mapa de Mobilidrio Urbano do entorno.
Fonte: Sistema Estadual de Geoinformagao (SIEG) com produgdo do aluno.

Imagem 100: Mapa de Cheios e Vazios do entorno.
Fonte: SIEG com produgio do aluno.

Imagem 101: Mapa de Uso do Solo do entorno.
Fonte: SIEG com producio do aluno.

Imagem 102: Mapa destacando o aeroporto, rodovidria e hotéis préximos a
regiio.

Fonte: Google Earth com produgio do aluno.

Imagem 103: Mapa de Gabarito (Alturas) do entorno.

Fonte: SIEG com produgio do aluno.
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== EDIFICACOES DE 3-5
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== EDIFICACOES TERREAS
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== EDIFICACOES DE 15-20
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250 500 m

Ofye‘..‘é Nio existe apenas um estilo arquitetonico
nethi;"‘ dos edificios verticais da reido, pois a _é\IRTEE/?{SENCAO
thhgt arquitetura do local foi se diversificando a @ EDIFICIO 01
: ‘ medida que o bairro ia se desenvolvendo e ’EDIFI:CIOOZ
h ti(i verticalizando, a prova disso é a diversidade :iﬁi;ﬁ%ﬁ;
ight r; arquitetobnica e de altura encontrada no LIMITE DE
,ting, ? entorno (Imagem 104). Os edificios mais Rt
r all iz:ﬁ antigos lembram edificios modernistas, pela
placg‘ forma mais rigida e sem tantas
>ig~c§ ornamentacdes nas fachadas (Imagem 105). O
s vesd desenvolvimento trouxe uma nova classe
:}; h«f social para o territério e os edificios de alto
ZI'WC%. padrido surgiram e vem cada vez mais
3n5i01 dominando a regido nos udltimos anos, eles !
\ par(-f‘ sdo inspirados na arquitetura cldssica com é
ner,-’f uso de arcos e colunas em suas fachadas e N
. i cores mais sdébrias em seus revestimentos ;
CiJ (Imagem 106), tudo isso para vender a ideia :
jz de riqueza, mesmo ndo tendo funcionalidade :
ol e acrescentando em nada na arquitetura do i

bairro. :

A rapidez e busca por novidade, nos i
aspectos sociais atualmente, refletiu na

arquitetura do  entorno da drea de

interven¢do, jd4 que comecaram a surgir
edificios que buscam se destacar, tendo a
arquitetura contemporanea como corrente de
107).

contemporaneidade acontece na

inspiracdo (Imagem Entretanto essa
regidao de
forma mais velada, pois os edificios mantem
a forma mais rigida e buscam artificios como
ornamentac¢des de fachada, o uso acentuado
de vidro, a altura e os revestimentos como a
principal maneira de responder a demanda de
destaque, diferentemente como a arquitetura
contemporanea acontece em outras cidades,

onde os

como Nova York, por exemplo,

edificios mais se parecem com uma escultura.

Imagem 104: Mapa de identificagio.
Fonte: SIEG com produg¢@o do aluno.

Apds estas andlises surgiu a primeira

Imagem 105: Edificio 01 - Exemplo de arquitetura moderna da regido (La Rochelle).

diretriz de criacdo do Museu da Moda, que é
buscar o destaque através de sua forma, ja
que a altura é a principal maneira que os
edificios do local estdo utilizando na busca
pela notoriedade (Imagem 108), se o projeto
seguisse tal caracteristica ele seria apenas

mais um projeto na regido e ndo um destaque.

Fonte: Google Earth, acesso 20/04/2019.

Eimagem 106: Edificio 02 - Exemplo de arquitetura de alto padrao da regido (Chateau
u Parc).

Fonte: Sarah Teéfilo -
20/04/2019.

Reproducio: https://www.jornalopcao.com.br, acesso

Imagem 107: Edificio 03 - Exemplo de arquitetura contemporanea da regido (Kingdom
Park).

Fonte: Sim Engenharia - Reproduco: http://www.simengenharia.eng.br, acesso
20/04/2019.

Imagem 108: Vista aérea de parte do entorno imediato da drea de intervengao.

Fonte: Alan Hassad - Reproducdo: http://www.alanassad.com.br/busca.php?
setor=bueno&tipo=&quartos=&area=&valor=, acesso 16/04/2019.
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1 “3 4.2 Um Tiro Certeiro: O local de intervencao e o estudo do entorno
Rat\?
of yeod 4.2.2 Vias e acessos até a area de intervencao
nethi*f ) L De acordo com dados da mesma legislacao
i De acordo com o Plano Diretor de Goidnia (2007), as . : o
ckth E’ ) q - _ —— - E (2007) avenidas importantes da regido como R, 3 X :
vias da cidade sdo classificadas em Vias Expressas, . ) i ' ) i, : A
{ . o . ) ] p. a T-09, Avenida 85, Avenida 136, Avenida T- i N == AREADE ; INTERVENCAO
' 3 Vias Arteriais, Vias Coletoras, Vias Locais, Vias de i o . . Jo v : S AT A : INTERVENCAO & - AV.T03
h tick ) ) ) o 63 e a Avenida Mutirdo, sdo consideradas & : DIRECAO DO
; 5 Pedestre e Ciclovias. Foi necessdrio fazer um _ o ] ) ] ) : LN Ny gl — TERMINAL PRINCIPAL ACESSO
- 7 Vias Arteriais de Primeira Categoria, pois ; 3 d Tk ¥a i -
1ghr i . . . : 5 | . BANDEIRAS
- levantamento da tipologia das vias (Imagem 109) e das ; y o gh B
ting \ ¢ P ) - il ind recebem um grande fluxo do trifego de A L e SRR e, A = TERMINAL
i ormas de acesso até a regido, para que a andlise ajude a i _ ) p ” B A . :
‘"’.‘( o - g P E ) ] passagem; as avenidas T-01 e T-10, sdao Vias iy v M, N : ISIDORIA
I all 108 definir a locacdo dos acessos do futuro projeto. S i . IS £ . . = TERMINAL
9 Arteriais de  Segunda  Categoria, sdo S : e :
placg ) ) R S T e Y PRACA A
: destinadas ao trafego de passagem e possuem AF L '
ig-c}
5 f o trdnsito um pouco mais reduzido que as de
> YEA - ARE : . . : x . -
h Hﬁ‘. &RTEEIESEN%O Primeira categoria. Ja a Avenida T-03 ¢
; 3 LIMITE DE classificada como via coletora, ou seja, €
rwel QUADRA : . - ”
3 uma via de ligacdo e menor trafego; o
’nsi(‘\ VIA ARTERIAL Imagem 109: Mapa de categorizacio vidria do entorno.
A DE I* CATEGORIA peculiaridades da mesma como ela ser uma Fonte: SIEG com produgio do aluno.
1 p‘l'}’( via que se interliga a outras duas importantes Imagem 110: Mapa destacando os pontos de 6nibus préximos
er 1 '-‘ ) ) . . ) a drea de mtervengao. -
o - Al vias (T-10 a T63), possuir um trinsito mais Fonte: SIEG com produgio do aluno.
v‘;.f p N ¢ oo ')-'—EL‘\;:\H‘EEE&UA reduzido, ficar posicionada logo a frente do I]pts')l_gem 111: Mapa destacando os terminais de transporte
¥ il UDIICO mals proxXimos.
C?. : Parque Vaca Brava, ponto referéncia da onte: Google Earth com produgio do aluno.
1 3w VIA LOCAL
Jt R cidade. Além de ter dois pontos de 6nibus em [ma%en‘_l I112.: Mapa destacando as ciclovias que passam pela
2 area de mtervencao.
.t “-T--é"—\"IACOLETORA seu trecho ajudaram a definir a segunda Fonte: Google Earth com produgio do aluno.
i diretriz de criagdo do futuro projeto, que € Ima em 113: Mapa destacando as principais vias do entorno
. imediato.
O L locar o acesso principal do museu para a Fonte: Google Earth com produgio do aluno.

Avenida T-03 (Imagem 114).

Imagem 114: Mapa destacando a Avenida T-03 e a direcio
da entrada principal do museu.

; Fonte: Google Earth com produg¢io do aluno.

= AREA DE

INTERVENCAO
PARQUE VACA
BRAVA

== PARQUE AREIAO
CICLOVIA DA T63

250 500 m % i . 3 e L 8 — CICLOVIA DO

A regido possui inimeros pontos de Onibus (imagem

PARQUE AREIAO
110), trés grandes terminais da cidade préximos == AREA DE ’
: , . " INTERVENCAQ
(Imagem 111) e duas ciclovias que circundam a drea de
@ PONTO DE
intervencdo (Imagem 112); essas particularidades ONIBUS
ressaltam o auxilio do transporte publico e a facilidade (L)]LT\[FJEEE
da chegada de quem ndo possui carro até o local, o que A
faz com que moradores de regides afastadas consigam
ter acesso e usufruam do museu, jd que a questdo de DD it L
5 P fe B = AREA DE
acesso até o local ndo é uma problematica. Pelo entorno INTERVENCAO |
da drea de intervencido passam importantes vias de AV. T-9
Goiinia (Imagem 113) e existe a predominincia de vias D =— AV T-10
g : ) K ' AV. T-63

categorizadas como locais e coletoras que ajudam a ; D AV. 85
distribuir triansito da regido norte até o sul. O Plano DD - AV 136

: - ; . . ‘ AV.T-3
Diretor de Goidnia (2007) caracteriza as vias locais .

( ) == AV. MUTIRAO

como aquelas que distribuem o trdnsito para o acesso . AV. T-01

imediato aos lotes e as coletoras sdo as vias que

distribuem o trafego local ate as vias de maiores fluxos,

como as arteriais por exemplo.
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Rat¥
i ° o~
of ye. 4.2.3 Aspectos Naturais da regiao
e
1fth¥f O entorno da drea escolhida para o projeto fica ao sul de Goidnia, recebe sol a maior parte do dia de
ckth ! leste a oeste (Imagem 115), possui uma presenca significativa de drea verde, devido a preservacdo dos
' @ Parques que ficam localizados na regido, com predomindncia de drvores de grande e médio porte
h tl(‘»; (Imagem 116); jad sua topografia tem caimento a noroeste e é um local que possui um considerdvel
ight N declive a noroeste (Imagem 117).
ting, 9§
r all it} Mgy, VENTOS DOMINANTES 500m
4 9) (NOROESTE A SUDESTE)
placg
i
12~C] o N
: ‘\C&\: 500
h 14
rwel x
>DSic |
1 parf
p ; == AREA DE
er 4 . INTERVENCAO
: 4 SOL POE I GRAMA
< ARVORE
C (MEDIO PORTE)
14 ® ARVORE
2 (GRANDE PORTE)
o= / CORREGO
= - VACA BRAVA
MAIOR INCIDENCIA
= RUA
SOLAR. LIMITE DE OUADRA

PONTO

AREADE
INTERVENCAO
— CURVAS
TOPOGRAFICAS
(5 EM 5 METROS)

OOQ/
S
AR >
O30
o«
Imagem 115: Mapa de estudo solar
e ventos predominantes.
Fonte: SIEG com produgdo do
aluno.
PONTO Imagem 116: Mapa identificando

Fonte: SIEG com producido do
aluno.

MAIS ALTO as areas verdes e arvores

Imagem 117: Mapa Topogrifico.
Fonte: SIEG com produgdo do

N
A aluno.
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Rat’( o 250 500 m
L Se—]

Ofyec.-i A regido conta com sistema de esgoto e bueiros,

. @ P . == AREA DE
nethl?, um trecho de drenagem hidrica (Imagem 118); ao INTERVENCAO
ckth ¢ lado da drea de intervencdo, mais precisamente AREA VERDE

c . = DRENAGEM
) ; dentro do Parque Vaca Brava. Ele é um cdrrego HIDRICA
h tich que recebe o mesmo nome do parque; ao detectar Iélll}/llgilzl‘:
ight r; tal aspecto ambiental, foi preciso fazer um
ting, estudo no Plano Diretor de Goidnia, para

8
r all igg verificar como a regido se enquadra na cidade e a
placﬁ viabilidade da d4rea para receber o projeto.

y
g~ Segundo o Capitulo II, Se¢do I do Plano Diretor
=l CA . N
 vesd de Goidnia (2007), a regido pertence a

“' 1

-h 1-," Macrozona Construida, devido seu grau de g
°n 14 ; 3 — AREADE
ol consolidagdo urbana; ele caracteriza o entorno 3 RN 3 ; INTERVENCAO
s como uma Area de Adensamento Bdsico (Imagem i g N P X e | — AREADE
>NSIC | ~ ) ) o 3 A [ i  ADENSAMENTO
\ par, r 119), onde sdao destinadas melhorias sociais, e os %) . B o 8 BASICO
i d vazios urbanos localizados nessas a}reas, como € 4! ' ot
. J o caso da drea de intervencdo. E admitida a [§&¢ 4 7 PR | AREAS DE K
4 . ~ . L : DESACELERACAO &
3 implantacido de Equipamentos Especiais de ‘ B S OiG
ik carater regional de lazer, cultura e educacdo, ou : ey EeAT : — AREADE

L : . 5 # ; CONSERVACAO

af seja, de acordo com o Plano a implantacdo do oo

Museu da Moda na regido estd expressamente
aprovada. O préximo passo foi buscar os

pardmetros ambientais e de acordo com o

Capitulo II, Secdo VI do Plano, o préprio Parque
Vaca Brava ¢é uma drea de conservacio

ambiental. A mesma legislacdo complementa que

devido a existéncia do cdérrego, exige-se que — AREADE

. . , INTERVENCAO
tenha Areas de Preservacdo Permanente (APP’s) — AFASTAMENTO
de cem metros a partir das margens do curso (APP)

0 250 500m

d’4dgua. Apds levantar tal limite (Imagem 120)

foi possivel diagnosticar que a drea de

intervencdo estd fora de APP e livre de qualquer

proibicdo ambiental, portanto tem a liberacdo

para que haja construg¢dao no local.

A Lei Complementar N° 246 (2013) estabelece
o Indice de Controle de Captagio de Agua
Pluvial, onde para cada duzentos metros

z

quadrados de drea impermeabilizada é necessdrio
um metro cubico de caixa de recarga; de
superficie minima de um metro quadrado e
profundidade mdxima de dois metros e sessenta  ymagem 118: Mapa destacando a drenagem hidrica do entorno.
. . ~ £ Fonte: SIEG com produg¢do do aluno.

centimetros. A legislacdo também estabelece o

Imagem 119: Mapa identificando a setorizag¢@o e a limitagdo ambiental
do entorno, segundo o Plano Diretor.

Fonte: Dados do Plano Diretor de Goiania (2007), Google Earth com
producio do aluno.

Indice Paisagistico de 15% da drea total do
terreno, destinando 5% de cobertura vegetal em

solo natural e o restante podendo ser utilizado = ypagem 120: Mapa destacando o limite da APP.

concregrama, no minimo. Fonte: SIEG com producdo do aluno.
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1l wi 4.3 A Legislacao: Acessibilidade, Seguranca e Parametros urbanos de construcao
Rat®

Ofye:l Por ser um equipamento publico ¢é obrigacdo do museu atender toda a populacdo,
nethi;f independentemente de limitacdes. Para que o projeto esteja dentro dos pardmetros de acessibilidade
ckth ¢ foi feito um levantamento da Norma Técnica Brasileira de nimero 9050 (2015), que apresenta
' diretrizes a serem seguidas sobre Acessibilidade de edificagdes, mobilidrio, espacos e equipamentos
‘h ti(% urbanos. Segundo a norma os equipamentos urbanos devem contar com uma ou mais rotas acessiveis
ight “\ que incluem entradas, estacionamentos, calcadas, escadas, corredores, pisos, rampas, elevadores e
ting, # outros elementos de circulagdo. Os edificios também devem contar com circulagdes de emergéncia,
g aﬂ r onde os acessos devem ser vinculados através da rota acessivel e livres de qualquer barreira. De
plau}’" acordo com a norma as cal¢cadas devem contar com piso antiderrapante e tdtil para o auxilio as
e pessoas com limitacOes visuais. As rampas sdo consideradas pela norma pisos com declividade igual
qgfcf_ ou superior a 5 %, sua largura é estabelecida a partir do fluxo de pessoas (minimo 1,20 metros),
i}Cef—f devem possuir corrimao e os seus pisos devem atender os parametros exigidos (Tabela 01). A escada
h 1,’; ndo é a forma de circulagcdo mais acessivel e segundo a norma deve-se estar associada a rampas ou
31’“1“1} elevadores, sua largura segue as mesmas diretrizes das rampas, devem ter um patamar a cada 3,20
msw_f’; metros de desnivel ou sempre que houver mudanc¢a de direcdo. Sobre os estacionamentos a norma é
' pa.ia‘ clara ao afirmar que o acesso de veiculos ao local ndo deve interferir na faixa de circulacdo de
nci«"} pedestres, todo estacionamento deve conter um nimero minimo de vagas reservadas para pessoas
V:v.f/ com deficiéncia e idosos, onde a mesma deve contar com sinalizacdo vertical e no piso; as vagas
C reservadas para idosos devem estar préximas das entradas para que se tenha o menor percurso de
Ch& deslocamento; ja as vagas reservadas para pessoas com deficiéncia devem possuir um espaco
10 adicional de circulacdo de no minimo 1,20 metro de largura (podendo ser compartilhado por duas

vagas),ter vinculo com a rota acessivel e ter o seu percurso mdximo de 50 metros entre a vaga e o
acesso a edificacdo. Existe um topico na mesma norma que apresenta diretrizes sobre os banheiros
acessiveis, ela revela o nimero minimo de sanitdrios acessiveis com entradas independentes que o
edificio deve atender , ou seja, 5 % do total de cada pec¢a sanitdria, com um banheiro para cada sexo
em cada pavimento. Eles devem contar com os mobilidrios acessiveis e acessérios extras como
barras de apoio, espaco para transferéncia do usudrio para a bacia sanitdria e drea para circulacio
com o giro de 360°, ela também apresenta dimensdes minimas exigidas para cada banheiro e seu
funcionamento (Imagem 121).

Também foi preciso analisar as Normas Técnicas do Corpo de Bombeiros do Estado de Goids, para
que o edificio esteja resguardado, conforme a legislacdo e que ndo arrisque vidas em caso de um

incéndio, ou futuros incidentes que possam ou ndo vir acontecer em seus espagos.

oo 0,40 0,80 min. |
.58
ER)
Desniveis maximos de cada Inclinagao admissivel em Namero maximo £ §
segmento de rampa h cada segmento de rampa i de segmentos g E
m % de rampa gg @ 1,50
Q
1,50 5,00 (1:20) Sem limite
1,00 5,00 (1:20) <i= 6,25 (1:16) Sem limite
0,80 6,25 (1:16) << 8,33 (1:12) 15 -
3 o
3
Tabela 01: Tabela de dimensionamento de Imagem 121 : Modelo de banheiro de portadores de
rampas segundo a NBR 9050. necessidades especiais, segundo a NBR 9050. '
Fonte: NBR 9050 (2015), pagina 59 . Fonte: NBR 9050 (2015), pagina 87. ,

N
Vista superior -
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4.3 A Legislagao: Acessibilidade, Seguranca e Parametros urbanos de construcao

Segundo a Norma Técnica 27/2014 do Corpo de Bombeiros do Estado de Goids, onde se fala sobre
Edificacdes Histéricas, Museus e Instituicdes Culturais com Acervos Museoldgicos, exige que os
edificios que se encaixam nessa tipologia devem possuir um planejamento de saida de emergéncia do
edificio e sistema de compartimentacdo. A norma que mostra como a compartimentag¢ao vertical e
horizontal deve acontecer e a Norma Técnica 09/2017, tal norma exige que em todas as edificacdes o
lixo deverd ser armazenado somente em compartimentos previamente projetados para tal finalidade,
o ambiente deve possuir paredes corta-fogo construida entre o piso e o teto, portas corta-fogo,
vedadores corta-fogo (Imagem 122). J4 sobre saidas de emergéncia a Norma Técnica 11/2017
recomenda que os acessos devem permitir a passagem facil e desimpedida de todos na edificacdo,
ter suas larguras calculadas de acordo com as equacdes apresentadas na norma, possuir pé-direito de
2,5 metros, no minimo, e ser sinalizada; as portas das saidas de emergéncia podem variar de 80
centimetros, 1 metro, 1,5 metro em duas folhas ou 2 metros em duas folhas; a mesma norma
apresenta as diretrizes das escadas de emergéncia, que devem ser constituidas de material
incombustivel; possuirem corrimdos em ambos os lados; atender todos os pavimentos do edificio,
terem os seus pisos antiderrapantes; diante do cendrio de o edificio precisar de duas ou mais
escadas de emergéncia, as escadas podem ocupar a mesma caixa mas é negado haver comunicacido
entre elas, a norma também nega o uso de degraus em forma leque ou em espiral. A norma 11/2017
ainda apresenta algumas tipologias de escadas de emergéncia que podem ser utilizadas em edificios;
foi escolhida para o projeto a escada Enclausurada a Prova de Fumaca (Imagem 123), por ter suas
paredes mais espessas e resistir mais tempo ao fogo e se tratando de um equipamento publico que
atrai muitas pessoas, garantir a seguranca das mesmas ¢é fundamental. A legislacdo diz que as
escadas enclausuradas a prova de fumaca devem ter suas caixas enclausuradas com capacidade de
resisténcia ao fogo por 4 horas, possuir antecimaras ventiladas através de dutos de ventilacdo
natural, ter portas corta-fogo que aguente 60 minutos ao fogo, no minimo; ilumina¢do natural nas
caixas das escadas e espagco de manobra e espera para pessoas com necessidades especiais.

A lei complementar de nimero 177 (2008) sobre o Cédigo de Obras e Edificagcdes do Municipio de
Goiania dispde regulamentacdes sobre os pardmetros de constru¢do que os edificios devem acatar. A
norma exige que quando o desnivel do terreno for igual ou superior a um metro é obrigatéria a
construcdo de muros de arrimo ou de qualquer outra solugdo técnica para conter o solo, como por

exemplo talude.

FACHADA DE VIDRO

/

%/ﬂ

ENTREPISO ISOLAMENTO VERTICAL

4

[

Imagem 122 : Modelo de Compartimentagdo, Imagem 123: Modelo de Escada Enclausudara a Prova
segundo a Norma Técnica 09/2017. de Fumaca segundo a Norma Técnica 11/2017.

Fonte: NT 09/2017 do Corpo de Bombeiros de Fonte: NT 11/2017 do Corpo de Bombeiros de Goids,
Goids, pagina 13. pégina 12.
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4.3 A Legislagao: Acessibilidade, Seguranca e Parametros urbanos de construcao

A mesma norma regulamenta que as edificagdes devem atender os afastamentos estabelecidos
(Tabela 02), onde ndo poderdo receber nenhum tipo de edificagcdo ou elemento construtivo; suas
calcadas devem ter a largura minima do passeio de um metro e cinquenta centimetros e ter
declividade médxima de 3% do meio-fio. Devem contar ainda com o indice de ocupacdo médximo de
50% do terreno. Prevendo que com a criacdo do bar no museu o uso de fogdes se torne uma
realidade, a legislacdo normaliza dizendo que os ambientes com armazenamento de recipientes de
gds, para consumo doméstico, deverdo ter ventilacdo permanente através de aberturas direcionadas
para o exterior; o armazenamento do gds deverd estar fora das edificacdes em ambiente exclusivo e
com acesso direto a rua e afastado de fontes de calor. Sobre a circulacdo vertical a norma é enfdtica
ao afirmar que qualquer edificacdo com mais de dez pavimentos ou maior que trinta metros devem
possuir no minimo dois elevadores instalados que atendam todos os pavimentos, incluindo aqueles
livres em pilotis, subsolos e qualquer outro pavimento de garagem.

Por fim a norma regulariza alguns dimensionamentos dos estacionamentos que devem ser seguidos
(Tabela 03 e Tabela 04) para rampas curvas ou retas e os tamanhos de vagas para cada tipo de
automodvel. Outra norma que traz exigéncias sobre estacionamentos das atividades ndo residenciais é
a Lei Ndmero 8.617 (2008), ela afirma que as atividades que contam com depdsitos ou estocagem de
mercadorias, como é o caso do museu da moda, devem possuir um estacionamento para carga e
descarga, onde os mesmos devem contar com espacos de pdtio interno de no minimo duzentos metros

quadrados caso a drea ocupada seja de mil e quinhentos metros quadrados a trés mil metros

quadrados.

Altura da Edificacdo AFASTAMENTOS

Medida pela laje de | Lateral (m) Fundo(m) | Frente(m) LARGURA )

cobertura do (L) PE INCLINACO | RAIO PATAMAR

pavimento RAMPA _ __|DIREITO Mé:ima INTERNO DE
3000 220 220 5.00 sﬁ:tl.in s;ﬁzlc:'o (%) (R) |ACOMODACAQ
33,00 4,40 4,40 5,00 RETA 3,00 5,50 20
36,00 4,60 4,60 5,00 3.50 N 18
39.00 4.80 4.80 5,00 CURVA |~ 500 240 B 350 500
42,00 5,00 5,00 5,00
45,00 5.20 520 5,00
48,00 5.40 5.40 5,00
51,00 5,60 5,60 5,00 _
el L i 2 Vaga para Estacionamento faia d;ic;gs:; t;_r;mnnhrn
57,00 6,00 6.00 6.00 Altura Largul;a Comprimento
60,00 6,20 6,20 6,00 Tipo de veiculo | (H) | (L) (C) 045" * 46 2 90°
63,00 6,40 6,40 6,00 Pequeno 2.10 230 4.60 3.00 4.60
66,00 6,60 6,60 6,00 Médio 2.10 240 4.80 3.50 4.80
69,00 6,80 6,80 6,00 Grande 2.30 2.50 5.50 4.00 5.00
72.00 7.00 7.00 6,00 Acessibilidade Atender ABNT NBR 9050 4.00 5.00
75.00 720 720 6.00 Moto 200 | 100 ] 2.00 2.50 2.50

Tabela 02: Tabela de afastamentos segundo o

Cddigo e Obras de Goidnia

Fonte: Lei Complementar 177 (2008), Capitulo I
- Tabela 01 com edicdo do aluno.

Tabela 03 e 04: Tabela de dimensionamento de rampa
e Tabela de vagas de estacionamento, respectivamente;
de acordo com o Cédigo e Obras de Goiania

Fonte: Lei Complementar 177 (2008), Capitulo VI -
Tabela IV e Tabela V, respectivamente.
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5 A Proposta

Apés as andlises projetuais, os estudos da drea de intervencdo e das
legislagdes vigentes, iniciou-se de fato a proposta projetual do museu,
com a defini¢do do piblico alvo, programa de necessidades e suas dreas. O
publico alvo do Museu da Moda foi definido a partir do seu objetivo
principal de ser um equipamento publico que preserve a meméria da moda
no Século XX na mesma propor¢do que integra e propaga arte, lazer e
educacio; ou seja, seu publico sdo pessoas, jovens e idosos, que buscam
aprender sobre moda nos quesitos histéricos e artisticos ou que pretendem
iniciar uma carreira na industria e necessitam de instrucdo, o que
consequentemente ird atrair colaboradores sobre o tema para o projeto;
além de aproximar um publico varidvel que inclui realizadores de eventos
de moda e pessoas que buscam momentos de cultura e lazer. O programa
de necessidades foi criado baseado no atendimento do publico alvo do
Museu, onde primeiramente foram definidos setores gerais (expositivo,
curso e evento) e depois foram pensados nos usos aplicdveis para cada
categoria. O Setor Expositivo atenderd cerca de quinhentas pessoas e foi
destinado a dreas de exposicdo fixas de roupas, acessérios, calcados e
fotos; pensando na cronologia da moda durante o periodo Pré-Século XX
até o Século XXI; salas de exposicdo tempordrias, na busca de diversidade
no programa deste setor foram acrescidos um bar e um depdsito para
abrigar as pe¢as que ndo estardao expostas.

O Setor de Curso € destinado a espacos de ensino para até cento e setenta
e cinco pessoas por turno e ird contar com salas para cursos de
modelagem, corte e costura de roupas, além de salas para o ensino de
desenho e pintura. O setor também contard com uma biblioteca especifica
sobre moda; pensando em atender a populagdo e complementar o setor
foram incluidas uma sala de computagdo, uma sala de estudo e uma
cafeteria. J4 o setor destinado a eventos é o local aonde ird acontecer os
eventos de moda publicos ou privados, como desfiles, lancamentos de
colecdes ou palestras; ele conta com um grande saldo, com capacidade de
até duzentas e cinquenta convidados se locar uma passarela e de receber
cerca de duzentos convidados, além de um backstage para preparagdo dos
modelos e de um depdsito para estocar roupas. O museu terd um setor de
Hall Principal onde serdo destinados os acessos, elevadores, escadas, salas
administrativas e de servico de todo o edificio (Tabela 06). Por ser tratar
de um grande equipamento cultural, existem indices urbanisticos no Plano
Diretor de Goiania (2007), onde se exige que essa categoria de
equipamento atenda a populacio em um raio de no minimo cinco mil
metros.
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AREA TOTAL + 10% = 3.863,20 m?

Tabela 05: Quadro Sintese .
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

5 A Proposta
SETOR AMBIENTE FUNGAO QUANTIDADE AREA
SALA DE EXPOSICAO PRE SECULO XX EXPOR 1 130 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1910 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1920 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1930 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1940 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1950 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1960 EXPOR 1 56,8 m?
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1970 EXPOR 1 56,8 m?
EXPOSITIVO SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1980 EXPOR 1 56,8 m?
SALA DE EXPOSICAO DOS ANOS 1990 EXPOR 1 56,8 m2
SALA DE EXPOSICAO DO SECULO XXI EXPOR 1 100 m2
SALA DE EXPOSICAO TEMPORARIA EXPOR 2 80 m?
SALA DE EXPOSICAO FOTOGRAFICA EXPOR 1 45 m?
BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 3 7,2 (2,40 mj
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 5 11,12 (2,24 m3
DEPOSITO DE ACERVOS (GERAL) ESTOCAR 1 100 m?
DEPOSITO DE LIXO ESTOCAR LIXO 10 4m?
HALL DE ENTRADA RECEPCIONAR 1 17 m?
SALAO SERVIR/ATENDER 1 120 m?
BAR SERVIR/ATENDER 1 12, 50 m?
MONTAGEM PREPARAR 1 14 m?
COZINHA PREPARAR 1 46 m?
BAR DEPOSITO ESTOCAR 1 12,40 m?
DEPOSITO REFRIGERADO ESTOCAR 1 11,50 m?
DEPOSITO DE LIXO ESTOCAR LIXO 1 6,5 m?
BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 2 4.8 (2,40 mj
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 3 6,72 (2,24 mj
LOUNGE EXTERNO SERVIR/ATENDER 1 95 m?
SALAO SERVIR/ATENDER 1 45 m?
CAFETERIA COZINHA PREPARAR 1 12 m?
SALA DE COSTURA APRENDER 3 150 (50) m?
SALA DE ESTAMPARIA APRNDER 1 35 m?
SIS ATELIE DE DESENHO APRENDER 2 100 (50) m?
BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 4 9,6 (2,40 mj
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 8 17,92 (2,24 m3
DEPOSITO DE LIXO ESTOCAR LIXO 1 8 m?
RECEPCAO RECEPCIONAR 1 10 m?
ACERVO GERAL LER/CONHECER 1 130 m?
SALA DE ESTUDO LER/CONHECER 1 30 m?
SALA DE COMPUTACAO UTILIDADE 1 45 m?
BIBLIOTECA BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 4 9,6 (2,40 m3
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 8 17,92 (2,24 m3
SALA DOS FUNCIONARIOS DESCANSAR 1 12 m?
COPA ALIMENTAR 1 8,5 m?
ESCRITORIO ADMINISTRATIVO ADMINISTRAR 1 10 m?
HALL DE ENTRADA RECEPCIONAR 1 30 m2
BACKSTAGE ORGANIZAR 1 350 m?
SALAO PRESTIGIAR 1 460 m?
EVENTO BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 3 7,20 (2,40 mj
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 11 24,64 (2,24 m}
COZINHA PREPARAR 1 30 m?
DEPOSITO DE LIXO ESTOCAR LIXO 1 6 m?
SHAFT ELETRICO ELETRICA 1 5m?
GERADOR TRIFASICO A DISEL (30 KVA) FORNECER ENERGIA 2 15 m?
ELEVADORES CIRCULACAO 6 30 (5 m}
ELEVADOR DE CARGA CIRCULACAO 1 13 m?
ESCADA DE EMERGENCIA ENCLAUSURADA CIRCULACAO 2 100 (50 mj
DEPOSITO DE LIXO ESTOCAR LIXO 1 8 m2
SHAFT HIDRAULICO HIDRAULICA 1 5 m?
RESERVATORIO SUPERIOR HIDRAULICA 1 75.000 L
SERVIGOS GERAIS ESCRITORIO ADMINISTRATIVO ADMINISTRAR 1 10 m?
VESTIARIOS DOS FUNCIONARIOS (FEM.) TROCAR DE ROUPA 1 10 m?
VESTIARIOS DOS FUNCIONARIOS (MASC.) TROCAR DE ROUPA 1 10 m?
BANHEIRO PCD PRIVACIDADE 1 2,40 m2
BANHEIRO UNISSEX PRIVACIDADE 2 4,48 (2,24 m3
COPA ALIMENTAR 1 6 m2
CARGA E DESCARGA DESCARREGAR 1 400 m2
ESTACIONAMENTO ESTACIONAR . 125 VAGAS
PAISAGISMO AREA VERDE 40%
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5 A proposta

5.1 Pare, espere, pense nisso: A Conceituagao projetual.

A conceituagdao do projeto aconteceu através da busca por similaridades relevantes entre a
abordagem temdtica e o estudo do lugar da drea de intervencgdo; esse processo foi inspirado
pela maneira como a Casa da 6pera de Sydney absorveu caracteristicas de seu local de
implantacdo para elaboragdo de seu projeto. Anteriormente, na abordagem temadtica foi
relatado que a moda estd a todo o momento passando por transicdes e ela nada mais € do que
tendéncias resultantes de acontecimentos histéricos sociais, ou seja, acontecimentos ligados a
sociedade em determinado periodo de tempo. O mesmo vem acontecendo com o entorno da
drea de intervenc¢do, onde seu espaco urbano € marcado pela frenética variagcdo de usos das
quadras e pela transicdo de vdrios periodos arquitetonicos que representam a histéria do local.
Ferreira (2014) explica que transicdo nada mais é do que a passagem de algo que estd em um
estado para outro, o que se conclui é que a definicdo do termo transicdo estd diretamente
ligada as caracteristicas da moda e do entorno da drea de intervengao.

Outro notdério termo, aqui vinculado a2 moda e ao museu, é o tempo: Uma vez que as
tendéncias, mesmo sendo criadas como um reflexo da sociedade tem uma determinada duracédo
de tempo. J4 O museu terd a histéria da moda do Século XX como cendrio principal, ou seja,
ele abordard certo periodo de tempo. De acordo com Whitrow (2005) na antiguidade a
passagem do tempo era perceptivel para as pessoas como algo ciclico, mdgico e foi durante
525 d.C. quando se adotou o conceito de tempo como algo cientifico e linear. O autor
esclarece que essa concep¢do, tal como acontece na sociedade atual, foi fortemente apoiada
pelos cientistas e pela classe mercantil da época devido a ascensdo da economia monetdria e a
circulacdo da moeda, ou seja, desde a era medieval a sociedade tem a percep¢cdo de tempo
como algo continuo, valioso, gradativo e linear.

A partir da andlise de similaridade entre as relacdes moda/entorno e moda/museu, foi
possivel chegar a dois termos que juntos irdo funcionar como o gatilho criacional e
coexisténcia de uma arquitetura conceitual, representativa, poética, que deixe clara as
definicdes, a relevidncia e a imponéncia da moda na sociedade. Com estas sentencias em

mente, o conceito da obra serd: Transicdo Linear.

5.1.2 Linhas de Nazca: O Partido Formal.

A conceituacdo do projeto aconteceu através da busca por similaridades relevantes entre a
abordagem temdtica e o estudo do lugar da drea de intervencdo; esse processo foi inspirado
pela maneira como a Casa da 6pera de Sydney absorveu caracteristicas de seu local de
implantacdo para elaboracdo de seu projeto. Anteriormente, na abordagem temadtica foi
relatado que a moda estd a todo o momento passando por transi¢des e ela nada mais € do que
tendéncias resultantes de acontecimentos histéricos sociais, ou seja, acontecimentos ligados a
sociedade em determinado periodo de tempo. O mesmo vem acontecendo com o entorno da
drea de intervencdo, onde seu espago urbano é marcado pela frenética variacdo de usos das
quadras e pela transicdo de varios periodos arquitetdnicos que representam a histéria do
local. Ferreira (2010) explica que transicdo nada mais é do que a passagem de algo que esta
em um estado para outro, o que se conclui é que a definicdo do termo transicdo estd
diretamente ligada as caracteristicas da moda e do entorno da drea de intervengao.

Anteriormente, foi apresentada uma das primeiras diretrizes projetuais do museu: Se
destacar pela contemporaneidade e ndo pela verticalidade. Essa diretriz deu origem a outro
importante partido: Trazer o minimalismo como a fundamental vertente criacional do projeto
para justamente poder maximizar o universo e a histéria da moda, tendo ela como o principal
elemento de destaque arquitetdnico e tecnolégico da obra.
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5.2.1 Linhas de Nazca: O Partido Formal.

O minimalismo ird se tornar presente na implantagdo da obra, onde logo de
inicio os visitantes terdo opg¢des de trajetos diretos, sem muitos usos
externos, mobilidrios urbanos reduzidos e a aplicagdo de muros em alguns
locais do museu; tudo isso para que se tenha um clima de mistério e que
instigue as pessoas visitarem o espaco. A intencdo é de que conforme os
visitantes vdo adentrando o local eles tenham uma visdo mais clara e que
aproveitem os diversificados usos e a ambiéncia criados para o museu
gradativamente, representados pela linha cronolégica da moda abordada pelo
museu e pela transi¢do do entorno.

Fazendo alusdao a conjuntura de que a moda é algo ndo finalizado, foi
estabelecido que plasticamente todo o edificio transmitisse um aspecto
inacabado, ou seja, ele ndo possuird revestimentos em basicamente nenhum
de seus ambientes, internos ou externos, para deixar aparente apenas a sua
esséncia, sua estrutura e reverenciar as texturas naturais de materiais
risticos como concreto, madeira, terra, pedras e que sejam apenas
complementados por elementos que transmitem conforto e receptividade, por
serem leves e sofisticados como a luz, o vidro e a 4dgua; referenciando a
elegancia da moda nos anos 1920.

O paisagismo ajudard fortemente na composi¢do da identidade visual do
museu, tanto interna quanto externa. Aqui surge a decisdo de fazer com que
o edificio tenha o foco de seus usos para seu interior e que se crie um
entorno imediato verde para o local, uma espécie de ambientacdo vegetativa
que ao mesmo tempo se torna uma barreira sonora e ajuda no conforto
térmico do espaco. Essa etapa foi inspirada na Fundacdo Louis Vuitton, que
apresenta uma estrutura de aco e vidro isolada em um parque; aplicando essa
ideia como partido é possivel deixar evidente a conceituagdo do projeto:
transicdo (vegetativo para o urbano) linear (as formas predominantes), onde
serd revelada uma escultura linear de concreto meio a um ambiente de densa
vegetacdo topical. Os caminhos externos trardo formas lineares recuadas e
avancadas marcados por fluxos diretos, simbolizando a transicdo urbana do
entorno e ajudando a compor a estética inacabada do museu.

O paisagismo interno serd diferente do externo e acontecerd através de
dreas de meetings (encontros) e espelhos d’dgua. A proposta segue a vertente
minimalista e opta-se por tirar grandes adornos, decora¢gdes e manter apenas
mobilidrios funcionais, como bancos e sofds em locais estratégicos. Aqui a
transi¢cdo acontecerd direta e representard a cronologia da moda, ou seja,
serd feito um resgate pldastico inspirado na estética desértica e inacabada do
espaco em filmes de género Sci-Fi (fic¢do cientifica) dos anos 1960/1970
(Imagem 124), pois foi uma época de vanguarda para a moda do Século XX e
para exibir a transi¢cdo entre microclimas; do tropical externo (Terra) para
uma atmosfera desértica interna (Espacgo), almeja-se que conforme o
visitante caminhe pelo local ele seja surpreendido imediatamente com a
transicdo ambiental. Estes espacos de Meetings serdo aplicados como se
fossem os reais mobilidrios do museu e aconteceram em todos os pavimentos
do edificio, se distinguindo uns dos outros, mas sempre seguindo a estética.
Os mesmos serdao compostos por pedras, areias, vegetacdo desértica e em
alguns ambientes por grandes sofds; jd os espelhos d’dgua aconteceram

apenas no térreo.

————

Imagem 124: Cena do filme "2001:
Uma odisséia no espaco” de 1968.
Fonte: Stanley Kubrick, Geoffrey
Unsworth , John Alcott, Ernest
Archer & Harry Lange & Anthony
Masters, MGM Studios, Film-Grab.
- Reproducao: https://film-
grab.com/2010/07/06/2001-a-space-
odyssey/#
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5.2 O Projeto

5.2.1 Pré-forma: A Setorizacao Prévia.

O projeto se iniciou, de fato, na setorizagdo do lote e no que seria a parte considerada interna do museu e
0 que seria o novo externo; o terreno foi decomposto horizontalmente em trés partes (Imagem 125). A parte
central foi considerada a drea do museu, por ter um maior comprimento, o que facilitaria a implantacdo do
edificio: j4 que o mesmo traz diversos usos. As porgoes das extremidades seriam destinadas ao novo entorno
vegetativo, que ird integrar vdrias A divisio aconteceu baseada no partido,

espécies tropicais.

anteriormente apresentado, de coabitar uma vegetacio densa a um edificio ridstico e linear, criande uma
ambiéncia transitéria entre o urbano e o vegetativo

Com a setorizacdo do terreno executada, partiu-se para a destinacdo dos principais acessos ao museu
(Imagem 126), anteriormente foi apresentada a diretriz que o edificio teria a sua fachada principal
direcionada a Avenida T-03, por ser uma rua de maior movimento e o que faria mais sentido, jd que a ideia
do museu € atrair mais visitantes. Qutro acesso importante sdo os dos automdveis até o estacionamento e o
dos caminhdes até as docas de carga e descarga; durante a andlise do entorno; notou-se que a rua T-56 ¢
uma via de caixa menor e de menor movimento, portanto a regido foi direcionada para o acesso dos
automoveis, pois durante a manobra de acesso do visitante ndo haveria grandes transtornos no trdnsito.
Pensou-se em outros trés acessos, agora secunddrios: Um direcionado na Rua T-56, um na Rua T-05 e outro
em direcdo a Rua T-58; estes acessos foram criados para que todas as ruas circundantes ao edificio tenham
seu ponto de entrada e saida, facilitando o caminhar dos visitantes.

o 250 som
L B

AREADE
INTERVENGCAQ
. RUA T-03 (FLUXO MEDIO)
= AREA DE _— =
IN lJ:.RVI:‘N(;AO :;\\;lr‘;((l PRINCIPAL
P = . A=00
O NOVO INTERNO A S

MUSEU (MAIOR PORCAO
LINEAR DO LOTE)

0 NOVO “ENTORNO™
(VEGETACAO)

PARQUE VACA-BRAVA

ACESSO - AV. T-56
ACESSO DE AUTOMOVEL
AV T-05 (FLUXO Ml'iDl())
- ACESSO - T-05
RUA T-58 (FLUXO MEDIO)
== ACESSO ENTRE AV. T-05 E RUA T-58

A

5.2.2 Agarra essa oportunidade, querida: Topografia e Estacionamento.

A etapa projetual seguinte foi & definicdo e as

solucdes topograficas do terreno ji que o museu LNTENS‘D,;DL -
. . . T SOLAT g oL
fica em um lote que possui um declive de doze S
&
P dificio fi NZ e

metros ao noroeste. Para que o edificio ficasse -7,

. . . N I
em destaque, jd que a verticalidade estava fora de . _» TERREO - MUSEU (+10)

questdo devida as liberagcdes dos pardmetros

urbanos e pela diretriz de se destacar pela forma, GARAGEM 01 (+6)
optou-se por locar o térreo em um dos niveis
topograficos mais altos;
127). Foi

terreno por onde aconteceria o térreo, a mesma

o nivel dez (Imagem NIVEL 0

necessario criar uma contengdo do

foi feita através de muros de arrimo, pois 0 mMuro Foj percebida a oportunidade de colocar um pavimento

iria ajudar a trazer certa imponéncia a obra,

de estacionamento no nivel seis, ou seja, abaixo do

criaria um clima enigmdtico e intensificaria a (grreo, com quatro metros de altura e acesso pela Rua T-

linearidade, na parte frontal do edificio - 56: tudo isso sem que o mesmo atrapalhasse a
propostas de um dos partidos do museu - 0 que getorizagio previa do terreno. Optou-se por colocar a
com grandes taludes ndao seria possivel. Os carga e descarga ao lado deste pavimento de
acessos até o térreo aconteceria através de

estacionamento, um metro abaixo do mesmo, separando

rampas, pois ¢ uma maneira acessivel para todos g acessos dos outros automéveis com os dos caminhdes

os visitantes ¢ também pelo fato de ser possivel {e carga urbana.

adicionar design para o complexo.

> CARGA E DESCARGA (+5)

Segundo a legislacdo Lei Nimero 8.617 (2008), anexos II, IIT e
125

por se tratar em um local de grande

IV seriam necessdrias aproximadamente vagas de

estacionamento, mas
variedade de uso, se pensou em adicionar 91 vagas a mais que a
legislacdo avalia como o minimo, por isso se criou mais dois

pavimentos subterrineos de garagem, para acomodar todas as

216 vagas e para que no futuro se evite transtorno na
mobilidade urbana do entorno, causado pelos visitantes que
estacionam em qualquer lugar. Foi concebido um espaco de

vagas de moto em todos os pavimentos e apenas na garagem 01,

um bicicletdrio, para que estimule a ida do visitante de
bicicleta, jd que pelo lote se passam duas ciclovias. A drea do
térreo surgiu a partir da ideia de se aumentar a permeabilidade
do terreno, juntamente com a substituicdo de um trecho que
antes era considerado como o novo “externo”; isso se deu
devido ao fato de ter se adicionado um estacionamento aberto
com vinte e duas vagas direcionadas para Avenida T-03, como
uma forma de convite aos visitantes que passam pela fachada

frontal do edificio (Imagem 128).

TERREO

EXTERNO

5.2.3 Quando a moda fala, deve-se ouvir: O Processo Formal.

Optou-se por fazer um edificio com trés pavimentos de trés
metros de pé direito cada; para que se tenha certa altura sem
deixar de obedecer aos parimetros urbanos de uso e ocupacio,
que permite até nove metros de altura da dltima laje ao térreo.
Para a composi¢do da obra, foi estabelecido que a mesma
tivesse sua forma a partir de um prisma quadrangular, jd que a
forma seria capaz de captar as duas fun¢des do conceito:
permitiria criatividade mediante sobreposi¢cdes e movimentos
atuando como a transicdo, sem deixar de transmitir diretamente
a ideia de linearidade.

A forma do

movimentacdes e

edificio ¢ wum conjunto de setorizacgoes,

encaixes de blocos retangulares. A
setorizacdo geral do edificio ja havia sido pensada durante a
elaboracdo do quadro sintese, onde surgiram quatro setores:
Curso, Hall Principal, Eventos e Expositivo. O processo formal
se iniciou a partir de um prisma quadrangular dividido em duas
partes (Imagem 129 e Imagem 130), onde o lado direito seria
locado o setor de curso - devido sua proximidade com uma
faculdade do entorno- e o lado esquerdo seria o niicleo do
edificio, que por se localizar em uma porcdo central facilitaria
0 acesso dos visitantes, portanto o bloco foi destinado ao Hall

Principal.

Imagem 125: Primeira setorizacio do terreno.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 126: Definicfio dos acessos
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 127: Definicio topogrifica.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
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Imagem 128: Segunda setorizacio do terreno e definicdo do térreo.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 129: Prisma inicial
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 130: Divisio do prisma inicial.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

MUSEU DA MODA

| 40




§

5.2.3 Quando a moda fala, deve-se ouvir: O Processo Formal.

Foi notado que o bloco do curso precisaria de dois pavimentos, no minimo, jd que contava com um programa
extenso e coloca-lo em apenas um pavimento demandaria um espaco considerdvel, foi quando se optou por
encaixar um segundo bloco acima do setor em questdo. Atuando como um local de aprendizado, que pensa na
especializacdo e no futuro de novos estilistas, os dois pavimentos foram alongados em relagio ao Hall, para
propriamente simular o futuro (Imagem 131).

A préxima etapa se deu através do setor de eventos, que no edificio, ird representar a transi¢io no mundo da
moda em duas formas. Em um primeiro momento ele refletiria a transicdo do aluno de moda para estilista, por
isso o bloco foi inserido acima do hall e ao lado do curso, no segundo pavimento. A segunda representacdo
vem da influéncia dos desfiles de moda para a divulgacdo da mesma, entdo o setor foi expandido para frente e

horizontalmente, fazendo alusdo & propagac¢do das tendéncias na sociedade (Imagem 132).

‘ Salas de curso ‘ q i ‘

I - @i

Eventos

Para que se exalte a funcdo principal do complexo - que mesmo tendo um vasto programa possui seu foco
principal na histéria da moda — destinou-se o dltimo pavimento para o setor expositivo, como uma forma de
enaltecimento de todo o histérico da moda abordado pelo museu. Replicando o mesmo processo inicial, se
criou outro bloco, que circundava todo o perimetro das dreas abaixo, mas agora setorizado em quatro partes
(Imagem 133): A frente foi destinada ao Bar/Restaurante que teria um Lounge externo com vista para o Parque
vaca Brava, fazendo com que o visitante se sinta atraido a conhecer o ambiente e ainda aproveite um dos
cartdes postais da cidade, tendo a experiéncia completa pelo museu . A parte dos fundos aconteceria como um
trecho transitorio entre as laterais e teria a exposicdo da moda Pré-Século XX. A parte lateral direita seria
destinada a primeira metade do século XX, uma drea de exposi¢cdo tempordria, o depésito e a drea de
exposicdo fotografica. O lado esquerdo apresentaria a segunda metade do século XX, a exposicdo do século
XXI e a segunda drea de exposi¢ido tempordria.

£o8 Bar

Na medida em que a forma do edificio

|
- . . — I
estava rigida e sem movimento - o que ndo Exposigoes | - Exposigio
i : 2 ¢ Deposito - = | >
condizia com o partido - as dreas de l
exposicdio também necessitavam de um I 451\ Exposi¢oes

espago mais amplo para que se acomodasse
todo o seu programa. Foi quando se optou
por estender os blocos de exposicido e logo
depois move-los em sentido contrario,
obtendo um jogo de contraste e ousadia para
o edificio; pois com o recuo e o avanco das
pecas

balango, que ddo a impressio de movimento

criou-se grandes estruturas cm

e leveza (Imagem 134). Os balancos criados

se apoiam ligeiramente nos pavimentos

inferiores e reproduzem a maneira como as

tendéncias se “apoiam” na cultura e em

acontecimentos sociais para acontecerem.

O reservatdrio, o barrilete e o foco superior do elevador foram
locados na cobertura. O elevador escolhido para o museu foi o
modelo Sunset Boulevard 5500 MRL e para as cargas o modelo
2600 ascensor, ambos do fabricante Schindler, por ter um design
moderno e segundo a Schindler (2018) resistir grandes cargas,
além de ndo precisar de uma casa de mdquinas; mas o fabricante
exige um foco superior a ultima parada do elevador de quatro
metros e meio. Diante este fato, foi necessdrio criar mais cinco
blocos menores, na cobertura: trés para as baterias de elevadores,
um para o reservatério superior e barrilete e um para a escada
enclausurada (Imagem 135). Devido os cinco blocos menores ndo
comporem, nem esteticamente e nem conceitualmente com o

edificio, optou-se por elevar algumas paredes do pavimento
inferior com a ideia de “esconder” esses blocos superiores, o que
adicionou uma longitude ligeiramente maior para a porgdo central

da construgdo, finalizando a forma do museu (Imagem 136).

£ Escada
ﬁj Enclausurada

T | |Pocos superiores
| [(Elevadores)

- fﬂ Escada
1 Enclausurada

Reservatorio

Pogo superior |, e......
(Elevadores)

Reservatério

LA

Iﬁ Bar

Exposigdes

Exposigdes t i E -
¢ Deposito M . i : i
Biblioteca =2 | { :
Calecteria L."'J
ADM 2 )
Salas de curso w Q .....

Com a forma pronta, partiu-se para a adi¢do dos caminhos
externos que se ligam a outra ponta do lote e ao museu
através de intersecgoes. Este foi um processo simples, onde
de acesso até o
do
caminhos secunddrios, facilitando o caminhar até o edificio

houve a conexdo dos pontos térreo,

acompanhando a topografia natural terreno e sem

(Imagem 137). Entdo foi criada uma faixa de dois metros e
meio de largura e depois foi feito um encaixe de cheios ¢
vazios de formas retangulares na lateral destes caminhos
para trazer a

transicdo para a parte externa do museu,

através dos caminhos (Imagem 138).

Imagem 131:
curso.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Adiciio e expansio do setor Imagem 135: Acréscimo dos cinco
blocos menores e Processo final.

Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 132: Criacfio e expansio do segundo
avimento.
onte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 136: Forma
finais.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

e setorizagio

Imagem 133: Forma inicial e Setorizacio
do ultimo pavimento.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 137: Definicio dos caminhos.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 138: Modelo dos caminhos.
Imagem 134: Expansoes e Movimentacdes de Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
Forma do tltimo pavimento - balancos.

Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
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;llt}:: 5.2 O Projeto

T 5.2.4 Isso é tao anos 80: A estrutura

of yee.

TlCthijf[ Toda a estrutura e vedacao (paredes) do museu serdo em

ckth ¢ concreto armado, devido a estética almejada para o

' edificio e também por causas ambientais, pois em uma

‘h ti(% possivel execucdo do projeto a obra contard com menos

ight "\ insumos residuais, o que é imprescindivel para o meio

Iing, ambiente.

¢t !, Primeiramente foi preciso fazer uma cautelosa andlise

DlaC(f" estrutural para definir um tipo de laje que era capaz de

;igkc{ vencer grandes vaos, com a finalidade de se ocupar o

.L»\‘;- maior numero possivel de vagas no subsolo e ao mesmo

"1‘\((}’ tempo garantir um aprimorado desempenho estrutural de

1 IT'; alguns pontos que ficardo em considerdveis balan¢os; onde

I“L o maior deles media aproximadamente quinze metros.

3n51(:j Segundo Ching, Onouye e Zuberbuhle (2015) a laje

! pa‘? nervurada (Imagem 139) € um tipo de laje que conta com PILAR

ncr;};' uma série de nervuras distribuidas de forma segmentada

\“j' que se apoiam sob um conjunto de vigas paralelas em 7777 LSS

C‘ forma de “T” que proporcionam rigidez e diminui¢do do BLOCO

j?\ peso préprio do sistema estrutural, possivel de ficar em

[e5 balanco e ser um tipo de laje recomendada para um — —
carregamento e vados maiores, ji4 que conseguem vencer ESTACA
vaos de 10 metros ou mais. A laje nervurada serd aplicada

em todas as lajes do edificio, j4 que soluciona o reforco
estrutural dos balancos e propicia um aumento de vagas no

subsolo, uma vez que hd uma reducdao de pilares pelo
q ¢ p p Imagem 139: Um famoso exemplo de aplicacdo sao as lajes

edificio. da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU - SP). -
Fonte: FAU / USP. - Reproducio:
Os pi lares foram locados pensan do em dois fatores hhttps://saopaulosao.com.br/conteudos/outros/3750-
exposi%C3%A7%C3%A30-celebra-os-70-anos-da-fau-usp,-
atrelados: na estrutura do edificio e na locac¢do das vagas %C/ligg%i-ge-arqultetura-e-urbamsmO-html#, acesso

no subsolo; ou seja, eles puderam ser locados de forma -
Imagem 140: Modelo de fundagio do Museu - Estacas e

mais afastada devido aos vdos mais flexiveis Blocos. )
. . . . L .. Fonte: Universidade Estadual Paulista )
proporcionados pela tipologia das lajes. Proximo as dreas UNESP - Campus de Bauru/SP, Departamento de Engenharia
. . . Civil - Reproducio:
em balango foram locados pllares maiores em fileira e http://wwwp.feb.unesp.br/pbastos/concreto3/Blocos.pdf,
acesso 28/10/2019.

mais resistentes, ancorando toda a armacdo da laje em si,
para justamente tenciond-la e acarretar em uma maior
resisténcia para as lajes em balanco.

A fundacdo da obra ocorrerd por estacas em hélice
continua, j4 que o museu fica locado em um terreno em
declive e por essa razdo é preciso se ter uma fundacio
mais profunda. De acordo com Ching, Onouye e
Zuberbuhle (2015) grandes momentos sujeitos a
tombamento, como os balancos, exigem uma fundacido
reforcada e por esse motivo a infraestrutura do edificio
serd complementada por blocos estruturais de concreto

armado (Imagem 140).
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5.2 O Projeto

5.2.5 2099: As tecnologias

Durante a execuc@o das solucdes topogrdficas do museu notou-se que seria necessdrio um grande muro de
arrimo para conter o terreno ao norte, foi quando se teve a ideia de aproveitar o espaco para divulgacio
gratuita da moda, acrescentar tecnologia no projeto e aumentar o clima de mistério com os muros elevados; o
que jd era um dos partidos. Este espaco constituird em uma pracga interativa que terd a funcdo de uma
exposicdo tecnologica externa de fotos histéricas da moda e da sociedade no Século XX e também dard a
oportunidade de transmitir os desfiles que acontecerio no segundo pavimento (caso a marca do evento
deseje), criando uma experiéncia inovadora para os visitantes (Imagem 141 e 142). A tecnologia acontecera
através de paredoes de midia com monitores de luzes de LED coloridas e dindmicas instaladas nos muros,
que irdo exibir as imagens diariamente no museu. Como os muros terio sua funcdo multimidia na face
interna, optou-se por aplicar jardins verticais nas faces externas (Imagem 143), reforcando o partido
interno/urbano e externo/vegetativo, o que exigird uma boa impermeabilizagcio dos mesmos.

Como um dos partidos era propor espelhos d’dagua em alguns pontos do térreo, ocorreu a ideia de unir esse
partido juntamente & fachada principal do edificio e criar um grande espelho d’dgua de borda infinita (Imagem
144) que se torna convidativo e tenha funcdo importante na criacdo de um microclima, que acrescente impacto
visual estético na pldstica do edificio, traga tecnologia a obra e o mais importante: represente os elernos os
ciclos da moda. Para a realizacdo do espelho d’dgua dessa tipologia foi necessdria a instalacdo de uma calha
inferior para captar a 4gua superior que ird que cair, um reservatodrio inferior que ird armazenar a dgua coletada
e de um sistema de bombeamento que ird fazer com que a dgua vd para o reservatorio e depois retorne para a

parte superior. Tanto o deposito da bomba, quanto o reservatdrio inferior foi implantado no mesmo nivel da

carga e descarga, a quatro metros e vinte abaixo do térreo.

Como o museu funcionard como um tipo de auditério
integral, com poucas aberturas, foi preciso pensar em
um tipo de resfriamento para grandes ambientes. Optou-
se pela instalacdo de ares-condicionados tipo Cassete
Slipts com sistema de embutir no teto (Imagem 145),
onde as unidades condensadoras ficardo na cobertura e
as grelhas de wventilagdo nas lajes. O sistema de
resfriamento escolhido foi baseado no fato do modelo
facil

compatibilizacdo das grelhas com as lajes nervuradas e

nao interferir na estética do edificio,
40 mesmo tempo proporcionar uma boa climatizacio.

Pensando na sustentabilidade, na utilizacdo de
energias naturais renovdaveis e na diminui¢cdo do uso e
gasto energético, serd instalado o sistema de energia
solar fotovoltaica em grid no museu (Imagem 146);
onde suas placas solares serio locadas na cobertura.
Este sistema serd integrado por toda a rede elétrica do

edificio, inclusive nas placas da exposi¢do externas e

no bombeamento do espelho d’dgua de borda infinita.

Placas

Imagem 146:
fotovoltaica aplicadas.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 144: Espelho d'igua de borda infinita do de energia solar
museu

Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 141: Exposicdo
Externa (Painel Multimidia de LED).
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 145: Modelo dos ares condicionados.
Fonte: Fujitsu-general - Reproducio:
https://www.fujitsu-
general.com/br/products/split/cassette/index.html,
acesso 28/10/2019.

Imagem 142: Ambiente
criado para exposicio externa.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 143: Jardim vertical na face

externa dos muros.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

MUSEU DA MODA | 43



5.2 O Projeto

5.2.6 Poesia concreta: Os Materiais

Tantos os materiais externos, quantos 0s internos,
foram pensados no partido de reduzir os revestimentos
e apresentar os materiais em sua forma bruta. Para
isso se pensou em uma composi¢cdo que reforce o
edificio, através do

minimalismo inacabado do

concreto e da taipa de pildo, ao mesmo tempo

conversa com o vidro, que é um material leve e
sofisticado. A taipa de pildo (Imagem 147)

serd aplicada por toda a vedag¢do do bloco de curso,
para que o barro represente o futuro da moda que esta
(Imagem 148)

serd aplicado por todo o restante do edificio para

ali sendo “moldada”. J4 o concreto

representar o passado da moda que é a funcdo do

mesmo estar existindo, por isso o concreto seréd

aplicado em paredes, tetos e pisos (aqui polidos);
além de fazerem um bom isolamento acudstico. Trechos
149)

instalados no térreo e na fachada frontal do setor

de parede cortina (Imagem também serdo

curso, para que os espacos se tornem convidativos e
para afirmam o conceito transitério com os materiais
risticos. O vidro também foi

mais aplicado nos

guarda-corpos do térreo, dando a ideia de
continuidade sem deixar a protecdo alheia.

O tunico local que ird ter algum revestido é o bar,
pois a ideia aqui € trazer a transicdo de uma
decoragdo brutalista para uma romantica, assim como
aconteceu nas tendéncias da moda entre os anos 1940
para os 1950. Isso implicou na decisdo de revestir
todo o saldao do bar com elementos em tons de rosa e
detalhes em dourado, além de ser uma forma de abafar
ainda mais os sons provocados no bar, evitando
incOmodos dos visitantes que estdo nas dreas de
do bar
revestidas com estofados em veludo aplicados na cor
150).

aplicados carpetes na cor Rosa Millennial (Imagem

exposicdes do museu. As paredes serdo

Rosa Quartzo (Imagem Para o chdo serao
151). As aberturas e os detalhes do bar serdo em metal
na dourado. O lounge externo do bar serd apenas em
concreto, por justamente ficar em uma parte externa
do edificio; mas seus mobilidrios seguirdo a ideia

romantica da decoragcdo e serdo revestidos em
estofados azul marinho, rosa millennial e acabamentos
em dourado. J4 a cozinha, depédsito e locais de preparo
terdo os pisos em concreto queimado e as paredes
revestidos em piso cerdmico esmaltado na cor branca

(Imagem 152), devido a facil higienizaciao.

Imagem 137: Taipa de Pilo -

Fonte: Emes em Digital Tools for Architects (ARCHI 136), Exercise
214, Exercices (Archi 136 - Reproducao:
https://WWW.digitaltoolsforarchltects com/emes-ex-214-tiling-texture/,
acesso 28/10/2019.

Imagem 148: O tipo de concreto.
Fonte: Texture, Formely CGT Textures - Reproducio:
gtst 1s(:)§/2v(v)\ivgw.textures,com/download/concretenewOO 5/120683, acesso

Imagem 149: Parede Cortma -

Fonte: SKDesign - Reprod

https://www.123rf.co: dphoto 32893941 _simple-stylish-empty-room-
w1;h c/)verlookmg -outside-view-from-glass-walls-design-.html, acesso
28/10/2019

Imagem 150: Modelo de estofado para as paredes do saldo do bar. -
Fonte: Divan Base Direct - Reproducao:
https://www.divanbasedirect.co.uk/products/serene-quinn-strutted-
upholstered-headboard, acesso 28/10/2019.

Imagem 151: Modelo de carpete &] a 0 piso do bar -
Fonte: Modern Rustic Interiors, Wayfair - Reprodugao:
https://WWW.wayfair.ca./brand/bnd/modern-rustlc interiors-
b51714.html, acesso 28/10/2019.

Imagem 152: Modelo de revestimento para paredes da cozinha - Piso
Ceramico Interno Mdrmore Esmaltado Eorda Arredondada Ilheus
53,3x53,3cm Viva Cerdmica -

Fonte: Leroy Merlin - Reproducio:

https://www .leroymerlin.com.br/piso-ceramico-interno-marmore-
esmaltado-borda-arredondada-ilheus-53,3x53,3cm-viva-
ceramica_89911465, acesso 28/10/2019.
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5.2 O Projeto

5.2.7 Deus aben¢oe o minimalismo: Os
Mobiliarios

Como apresentando no partido, anteriormente, os
mobilidrios internos do museu terdo estética minimalista e
serdo funcionais, de formas lineares em cores sutis e
claras. Os elementos decorativos serdo praticamente
inexistentes, uma vez que os Meetings (Imagem 153) terdo
essa funcdo, devido & ambiéncia almejada para o museu.
As instalacdes ficardo evidentes e a iluminacdo interna
acontecerd na forma de um jogo de cheios e vazios com as
nervuras da laje.

As pecas serdo colocadas em manequins na cor preta e
ficardo expostas como verdadeiras obras de arte em
vitrines lineares de vidro, com fundo preto e fechamento
em aco, complementados por luzes de LED e plataformas
elevadas a vinte centimetros do chdo; no intuito de que os
visitantes consigam ver detalhadamente as pecas, mas ndo
as toquem ou danifiquem.

Os mobilidrios externos serdo reduzidos, para que se
tenha a valorizacdo dos usos internos e contardo apenas
com duas tipologias em formas lineares: postes de
iluminacdo e bancos. Os postes (Imagem 154) serdo
bédsicos, foscos e em aco na cor preta. J4 os bancos
(Imagem 155) serdo em madeira, dialogando com a
vegetacdo externa.

A proposta para as rampas foi fugir do guarda corpo
tradicional e criar suas protec¢des por paredes de altura de
um metro e quarenta com desenhos feitos por linhas
anguladas, que parecessem estar em transi¢cdo (Imagem

156), o que acrescentou design para o exterior do edificio.

Imagem 153: Modelo de um dos Meetings (Biblioteca)
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 154: Modelo dos postes de Iluminacao
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 155: Modelo de bancos externos
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 156: Modelo de guarda-corpo das rampas externas
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
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Ithcd 5.2.8 Deixando Anna Wintour Orgulhosa + Amém Fashion:
l w O Museu da Moda.

Rat&') . . L . . . . . .
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Imagem 157: Perspectiva O1.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 158: Perspectiva 02.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
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Imagem 159: Ambiéncia Vegetativa.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 160: Térreo (Entrada Principal).
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.
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Todas plantas do projeto arquitetdnico do Museu e a documentagdo oficial de Uso do Solo da drea de
intervenc¢do fornecido ao aluno pela Prefeitura de Goidnia se encontra nos anexos do caderno, entregue a

todo juri da banca.

Imagem 161: Fachada Frontal.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

Imagem 162: Modelo de Sala Expositiva.
Fonte: Leonardo Ribeiro dos Santos.

MUSEU DA MODA | 48



d

.
s

O -
&
'»,Q

omt

6 As Referéncias Bibliograficas

ABIT. PEFIL DO SETOR. Disponivel em: <http://www.abit.org.br/cont/perfil-do-setor>.
Acesso em: 19 Mar. 2019.

ABIT. SETOR TEXTIL E DE CONFECCAO BRASILEIRO FECHA 2017 COM
CRESCIMENTO. Disponivel em: < http://www.abit.org.br/noticias/setor-textil-e-de-
confeccao-brasileiro-fecha-2017-com-crescimento>. Acesso em: 19 Mar. 2019.

ABOUT THE MET. MET MUSEUM. Disponivel em: <https://fhcm.paris/en/the-
federation/>. Acesso em: 20 Mar. 2019.

ALMEIDA, A. Desafios da relagdo museu-escola. Comunica¢cdo & Educac¢do. 10. ed. Séo
Paulo: Moderna, 1997. p. 50-56. Disponivel em:
<http://www.journals.usp.br/comueduc/article/view/36322/39042>. Acesso em: 15 margo.
2019.

APEX BRASIL. MODA. Disponivel em: < http://www.apexbrasil.com.br/moda>. Acesso
em: 20 Mar. 2019.

ARROYO, J. Jgrn Utzon, Metaforas para o cotidiano. VITRUVIUS. Disponivel em: <
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/10.029/1810>. Acesso em: 20 Mar. 2019.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 9050: Acessibilidade a
edificagdes, mobilidrio, espagcos e equipamentos urbanos. Rio de Janeiro, 162p. 2015.

BAILEY, S.; BAKER, J. Moda e visual merchandising. Sdo Paulo: GG Brasil, 2014, 192p.
BLACKMAN, C. 100 Anos de moda masculina. Sao Paulo: Publifolha, 2014, 320 p.

BARBOSA, A. M (Org.). Arte: Educacdo: leitura no subsolo. 9. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2001. 248 p.

BRAGAGNOLO, P. G.; CEZAR, M. S. A relacdo artistica e social entra moda e
arquitetura. In: ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA DE MODA, 2015, NOVO
HAMBURGO. Anais: UNIVERSIDADE FEEVALE. Disponivel em: <
http://www.feevale.br/Comum/midias/8e7c7faf-fda4-4a14-9f18-
b2b7affbf9d6/A%20RELA%C3%87%C3%830%20ART%C3%8DSTICA%20E%20SOCIAL
% 20ENTRE%20MODA%20E%20ARQUITETURA.pdf>. Acesso em: 29 Marco. 2019.

BONADIO, M. C. Moda e Sociabilidade: mulheres e consumo na Sdo Paulo dos anos
1920. Sao Paulo: Senac, 2007, 205 p.

MUSEU DA MODA | 49



Sy =
B : 7 ;.;‘;e*'**‘ | ‘*Q g
k'lhl’\‘ b i A

6 As Referéncias Bibliograficas

CHAGAS, I. Aprendizagem ndo formal/formal das ciéncias: Rela¢cdes entre museus de
ciéncia e escolas. Revista de Educag¢do, v.3, p. 51-59, 1993. Disponivel em:
<http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/ichagas/index.html/artigomuseus.pdf>. Acesso em: 10
margo. 2019.

CHAUL, N. F. Goidnia: A capital do Sertdo. Revista UFG, Ano XI n° 6, p. 100-110, Junho
2009. Disponivel em: <
http://www.revistas.usp.br/gestaodeprojetos/article/view/50941/55022>. Acesso em: 03 de
abril, 2019.

CHING, F.D.K.; ONOUYE, B.S.; ZUBERBUHLE, D. Sistemas Estruturais
Ilustrados: Padrdes, Sistemas e Projeto: 2. ed.Porto Alegre: Bookman, 2015.
COBRA, M. Marketing e moda. Sao Paulo: Senac. 2008. 292 p.

COOK, C. A Description of the New York Central Park. Nova York: F.J. Huntington,
1869, digitalizado em 2009, 206 p. Disponivel em: <https://books.google.com.br/books?
id=0pM-
AAAAYAAJ&printsec=frontcover&dq=A+Description+of+the+New+York+Central+Park+
(1869)+by+Clarence+Cook&hl=pt-
BR&sa=X&ved=0ahUKEwjGwNPsrajhAhXOnOAKHThDDPwQO6AEIKDAA#v=onepage&q
=A%20Description%200f%20the%20New%20York%20Central%20Park%20(1869)%20by %
20Clarence%20Cook&f=false>. Acesso em: 21 margo. 2019.

COMPETITION DRAWINGS BY JORN UTZON. UTZON ARCHIVES. Disponivel em:
<https://utzon-archives.aau.dk/documents/Folios/competition-drawings-by-jorn-utzon/>.
Acesso em: 19 Mar. 2019.

CORREA, E.A.L. Lugares centrais e lugares periféricos de Goiania: Diversidade e
complexidade. Revista GEOGRAFIA (Londrina), v. 19, n. 2, 2010. Disponivel em: <
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/geografia/article/view/5006/6626>. Acesso em:
10 de abril, 2019.

CORREIA, C. C.; BARBOSA, R. C.; MOTA, M. D. B.; SOUZA, W. G. Moda e
Arquitetura — conexdes possiveis. Faculdade de Desenho e Comunica¢do. Universidade de
Palermo. Marcgo. 2010. Disponivel em:
<https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/encuentro2007/02_auspicios_publicaciones/actas
_diseno/articulos_pdf/ADCO085.pdf>. Acesso em: 29 marcgo. 2019.

CUTLER, E.P., TOMASELLO, J. Art + Fashion: Collaborations and Connections Between
Icons. Sdo Francisco: Chronicle Books, 2015, 224 p.

1d
.IIS Sou
N aen R

tbr

’)

w

*\\1\'\

MUSEU DA MODA | 50



6 As Referéncias Bibliograficas

DELAWERE, UNIVERSIDADE DE. Caravaggio: Realism, Rebellion, Reception. Imprensa da
Universidade de Delaware, 2006, 21-96 p. Disponivel em: <
https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=vvOqwzIMOBUC&oi=fnd&pg=PA7&dq=medusa+caravaggio+&ots=XdoeBwACz
Z&sig=JvBm-YYhMK2YboHUT6up4ZKvoPM#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 15 abril.
2019.

FERREIRA, A.B.H. Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa. Editora Positivo, 2014. 1435
p-

FINKELSTEIN, H. Salvador Dali's Art and Writing, 1927-1942: The Metamorphosis of
Narcissus. Cambridge: Imprensa da Universidade de Cambridge, 1998. 354 p. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books/about/Salvador_Dali_s_art_and_writing_1927_194 .html

?71d=JIRSKQAACAAJ&redir_esc=y>. Acesso em: 17 de abril, 2019.

FOGG, M. Quando a moda é genial — 80 obras-primas em detalhes. Sdo Paulo: GG Brasil,
2014, 224 p.

FONDATION LOUIS VUITTON - DREAM COME CONSTRUCTABLE. TEKLA. Disponivel
em: <https://www.tekla.com/uk/references/fondation-louis-vuitton-dream-come-
constructable>. Acesso em: 21 Mar. 2019.

FOSTER, J. T. Em foco: Jgrn Utzon. Noticias de arquitetura. 2017. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/868493/em-foco-jorn-utzon>. Acesso em: 20 Marco. 2019.

FRANK GHERY. FONDATION LOUIS VUITTON. Disponivel em:
<https://www.fondationlouisvuitton.fr/en/the-fondation/frank-gehry.html>. Acesso em: 23
Mar. 2019.

FRINGS, G. S. Moda: Do conceito ao consumidor. ed. 9, Porto Alegre: Bookman; 2012. 496
p-

FUNDACAO LOUIS VUITTON, GEHRY PARTNERS. ARCHDAILY. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/755262/fundacao-louis-vuitton-gehry-partners >. Acesso
em: 23 Mar. 2019.

FURY, A. Rei Kawakubo, Comme des garcons themes. New York Times Noticias. 2017.

Disponivel em: < https://www.nytimes.com/2017/04/28/t-magazine/fashion/rei-kawakubo-

comme-des-garcons-themes.html>. Acesso em: 20 Fev. 2019.

MUSEU DA MODA |

L > ~t = i “ Edie = =1
5 ? a;;: 8 L 8 g 8 8 s -3 g™
S E 28 2 - £

3 " E 9 ,\w-vﬂ: . xiQ o *6
k:.ﬂ A “‘ I.‘ BT ..a..-!' *\\A A

51



P oy RT N - QO = T <3
B 487328888 °8% " i
. " E @ ‘ww- J"’\-,Q g *F
' l\"r‘ otk A Ll *“‘ .

6 As Referéncias Bibliograficas

GOIANIA. PREFEITURA. LEl COMPLEMENTAR N° 171, DE 29 DE MAIO DE 2007: Dispde
sobre o Plano Diretor e o processo de planejamento urbano do Municipio de Goidnia. Secretaria
Municipal da Casa Civil. Disponivel em: <
http://www.goiania.go.gov.br/download/legislacao/PLANO_DIRETOR_DO_MUNICIPIO_DE_GO
TANIA_2007.pdf >. Acesso em: 19 Mar. 2019.

GOIANIA. PREFEITURA. LEl COMPLEMENTAR N° 177, DE 09 DE JANEIRO DE 2008: Dispde
sobre o Cédigo de Obras e Edificagcdes do Municipio de Goidnia. Secretaria Municipal da Casa
Civil. Disponivel em: <
https://www.goiania.go.gov.br/html/gabinete_civil/sileg/dados/legis/2008/1c_20080109_0000001
77.html>. Acesso em: Acesso em: Abril. 2019.

GOIANIA. PREFEITURA. LEI COMPLEMENTAR N° 246, DE 29 DE ABRIL DE 2013: Altera a
Lei Complementar n® 171, de 29 de maio de 2007, que Dispde sobre o Plano Diretor e processo
de planejamento urbano do Municipio de Goidnia. Secretaria Municipal da Casa Civil. Disponivel
em:
<https://www.goiania.go.gov.br/html/gabinete_civil/sileg/dados/legis/2013/1c_20130429_000000
246.html>. Acesso em: 19 Mar. 2019.

GOIANIA. PREFEITURA. LEI N° 8.617, DE 09 DE JANEIRO DE 2008: Dispde sobre a
regulamentacdo do controle das atividades na@o residenciais e dos pardmetros urbanisticos
estabelecidos para a Macrozona Construida, conforme art. 72, da Lei Complementar n°® 171, de 29
de maio de 2007. Secretaria Municipal da Casa Civil. Disponivel em: <
https://www.goiania.go.gov.br/html/gabinete_civil/sileg/dados/legis/2008/10_20080109_0000086
17.html >. Acesso em: Abril. 2019.

GROUP. LVMH. Disponivel em: <https://www.lvmh.com/group/>. Acesso em: 22 Mar. 2019.

HISTORIA DO EDIFICIO. FONDATION LOUIS VUITTON. Disponivel em:
<https://www.fondationlouisvuitton.fr/en/the-fondation/histoire-du-batiment.html>. Acesso em:
23 Mar. 2019.

HOWE, W. E. A History of The Metropolitan Museum of Art. Nova York: Metropolitan Museum
of Art, 1914. 356 p. Disponivel em: < https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=08E9CQAAQBAJ&oi=fnd&pg=PR7&dq=metropolitan+museum+of+art+new+york+hi
story&ots=GmOj2yhfFB&sig=4806XdU43UL2bagtoREnpYohB3o#v=o0onepage&q=metropolitan%?2
Omuseum%200f%20art%20new%20york%?20history&f=false>. Acesso em: 21 marco. 2019.

IBGE. GOIANIA PANORAMA. Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/goiania/panorama>. Acesso em: 23 Mar. 2019.

IBGE. GOIANIA. Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/go/goiania/pesquisa/10085/73042>. Acesso em: 23 Mar. 2019.

MUSEU DA MODA | 52

-.IIS sou
ISR &



6 As Referéncias Bibliograficas

KALIL, G. Chic: Um guia bdsico de moda e estilo. ed. 17, Sao Paulo: Senac, 1998. 236 p.

KIEFER, F. Arquitetura de museus. Arqtexto, n.l, v.2, p. 12-25, 2000. Disponivel em:
<https://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/PDFs_revista_1/1_Kiefer.pdf>. Acesso
m: 12 margo. 2019.

LIPOVETSKY, G. O império do efémero. Sdo Paulo: Companhia de Bolso; 2009, 352 p.

MARTIN, R. H.; KODA, H. Haute Couture. Nova York : Metropolitan Museum of Art, 1995.
128 p- Disponivel em: < https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=9JstkWpV430C&oi=fnd&pg=PA9&dqg=haute+couture+history&ots=kW6zQ_CP50
&sig=rXMkbcXhlwBUTLJieX2ixgiNgYw#v=onepage&q&f=false >. Acesso em: 06 marcgo.
2019.

MARZEL, S.R.; STIEBEL, G.D. Feminist Ideologies in postmodern japanese fashion. Dress
and Ideology: Fashioning Identity from Antiquity to the Present. 1 ed. Nova York:
Bloomsbury Academic, 2015, cap. 7, p. 140-148. Disponivel em: <
https://books.google.com.br/books?
id=KelQBQAAQBAJ&pg=PA137&dq=REI+KAWAKUBO+Marzel+e+Stiebe+(2014)&hl=pt-
BR&sa=X&ved=0ahUKEwiDi5a_3KjhAhWxGLkGHTZgAAKQO6AEIKDAA#v=onepage&q=REI
T%20KAWAKUBO%20%20&f=false >. Acesso em: 04 mar¢o. 2019.

MASSAROTTO, L. P. Moda e identidade: o consumo simbdlico do vestuario. Anais do IV
Coléquio de Moda, 2008, Novo Hamburgo, RS, Brasil. Disponivel em: <
http://www.coloquiomoda.com.br/anais/Coloquio%20de%20Moda%?20-%202008/39705.pdf>.
Acesso em: 07 Marco. 2019.

MCGUIGAN, C. Fondation Louis Vuitton. Noticias de arquitetura. 2014. Disponivel em:
<https://www.architecturalrecord.com/articles/7525-fondation-louis-vuitton? >. Acesso em: 23
Margo. 2019.

NORMAS TECNICAS DO CORPO DE BOMBEIROS DE GOIAS. Norma Técnica 09/2017:
Compartimentacdo Horizontal e Vertical. 14 p. 2017

NORMAS TECNICAS DO CORPO DE BOMBEIROS DE GOIAS. Norma Técnica 11/2017:
Saidas de Emergéncias. Goids, 26p. 2017

NORMAS TECNICAS DO CORPO DE BOMBEIROS DE GOIAS. Norma Técnica 27/2014:

Edificacdes histdricas, museus e institui¢des culturais com acervos museoldgicos. Goids, 3 p.
2014

MUSEU DA MODA |

L > ~t = i “ Edie = =1
& ? a;;: 8 L 8 g 8 8 3 -3 g
Sy e 828 5 = k= £

- % E ,Q \w,_,. ; \‘Q Q F
J\m’\‘ !“ I: Piagietrte E 7 -&""*‘“a

53



d

.
-

\

e i e
) 5 2 T =
22282
T ;.gidf* il ‘*Q

lllt
*)tbri {

0

6 As Referéncias Bibliograficas

OLIVEIRA, A. M. V.; PEIXOTO, E. R. Estudos de Bairros: Entre a Arquitetura e a Historia.
Revista Mosaico, V. 02, n.l, p.59-67, jan./jun., 2009. Disponivel em: <
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/mosaico/article/view/783/600>. Acesso em: 03 de abril,
2019.

OUR STORY. SYDNEY OPERA HOUSE. Disponivel em: <https://www.sydneyoperahouse.com/our-
story.html>. Acesso em: 19 Mar. 2019.

PEREIRA, C. M. O Vestudrio e a Moda: e suas principais correntes tedricas. Revista ModaPalavra
e-Periddico vol.8, n.15, jan./jul.2015. Disponivel em: <
http://revistas.udesc.br/index.php/modapalavra/article/download/5016/4112.>. Acesso em: 26 Fev.
20109.

PREFEITURA DE GOIANIA, DADOS CADASTRAIS Da AV T3¢/ AVTS5c¢c/ RT56c/ RTS5S,
Qd. AREA Lt. APM, S Bueno. Disponivel em: < http://portalmapa.goiania.go.gov.br/mapafacil/>.
Acesso em: 02 de abril, 2019.

ROMERO, M. DE L. A. H. El mito de Medusa: Historia de una Seduccién. Revista Semestral
Alternativas en Psicologia. P.121-126, maio.2015. Disponivel em: <
https://alternativas.me/attachments/article/96/10%20-%20E1%20mito%20de%20Medusa.pdf>.
Acesso em: 25 de abril, 2019.

SCHINDLER 2600. SCHINDLER. Disponivel em: <
https://www.schindler.com/content/pt/internet/pt/solucoes-de-
mobilidade/produtos/elevadores/schindler-
2600/_jcr_content/iTopPar/downloadlist/downloadList/7_1357131505769.download.asset.7_135713
1505769/Sch%202600%20-%20MontaCargas.pdf>.

Acesso em: 23 Junho. 2019.

SCHINDLER 5500. SCHINDLER. Disponivel em: <
https://www.schindler.com/br/internet/pt/solucoes-em-mobilidade/produtos/elevadores/schindler-
5500/_jcr_content/contentPar/downloadlist_1261603003/downloadList/109_1381952786292.downlo
ad.asset.109_1381952786292/s5500mrl-contrapesolateral.pdf>.

Acesso em: 23 Junho. 2019.

SCHINDLER, CATALOGO 5500. SCHINDLER. Disponivel em:
<https://www.schindler.com/content/dam/web/br/pdf/ni/catalogo-5500.pdf>.
Acesso em: 23 Junho. 2019.

SIEG. DOWNLOADS. Disponivel em: < http://www.sieg.go.gov.br/siegdownloads/>. Acesso em:
19 Abril, 2019.

MUSEU DA MODA | 54



d

.
-

\

e i e
) 5 2 T =
22282
T ;.gidf* il ‘*Q

lllt
*)tbri {

e
>
F
‘}f

0

..a.-l"’é‘

6 As Referéncias Bibliograficas

SIEG. MAPAS. Disponivel em: < http://www.sieg.go.gov.br/siegmapas/mapa.php >. Acesso
em: 19 Abril, 2019.

SILVA, M. S. Arte, dor e Kdtharsis ou variacdes sobre a arte de pintar o grito. Alea, v. 05
no.l, Rio de Janeiro Jan./Julho 2003. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=S1517-106X2003000100003>. Acesso em: 17 de abril, 2019.

SPERLING, D. Entre conceitos, metdforas e operagdes: Convergéncias da topologia na
Arquitetura Contempordnea. Dissertacdo (Mestrado em Arquiteturas Continuas e Topologia:
similaridades em processo) - Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da
EESC-USP, Sao Paulo, 2003. Disponivel em: <
https://www.revistas.ufg.br/revistaufg/article/view/48235/23591>. Acesso em: 13 de abril,
2019.

SISTER, S. Frank Gehry e Oscar Niemeyer A plasticidade em arquitetura. VITRUVIUS.
Disponivel em: < http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/08.023/1759>. Acesso em:
23 Mar. 2019.

STEFANI, P. S. Moda e comunicacido: A indumentdria como forma de expressiao. 2005. 90 f.
Monografia (Bacharel em Comunicag¢ao Social) - Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz
de Fora, 2005. Disponivel em: <http://www.ufjf.br/facom/files/2013/04/PSilva.pdf>. Acesso
em: 28 Margo. 2019.

SVENDSEN, L. Moda: Uma filosofia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010, 224 p.

SYDNEY OPERA HOUSE. UNESCO. Disponivel em: < http://whc.unesco.org/en/list/166/>.
Acesso em: 19 Mar. 2019.

SYDNEY OPERA HOUSE HISTORY. SYDNEY OPERA HOUSE. Disponivel em:
<https://www.sydneyoperahouse.com/our-story/sydney-opera-house-history.html>. Acesso
em: 19 Mar. 2019.

SYDNEY OPERA HOUSE. WHAT IF CONCEPTS. Disponivel em: <https://what-if-
concepts.com/category/sydney-opera-house/>. Acesso em: 19 Mar. 2019.

THE ARCHITECT JORN UTZON. SYDNEY OPERA HOUSE. Disponivel em:
<https://www.sydneyoperahouse.com/our-story/the-architect-jorn-utzon.html>. Acesso em: 19

Mar. 2019.

THE FEDERATION. Federagcdao de Alta-Costura e da Moda de Paris. Disponivel em:
<https://fhem.paris/en/the-federation/>. Acesso em: 14 Mar. 2019.

MUSEU DA MODA | 55

-.llS sou

fhavea L



L < T ™ Sy LN e | -
ne'. 'J'\‘ﬂ * "g\ h 8 o 8‘ . E
L et E &L i A e, @ g e ]
TSI T g Lo VA ,..".i"-'-'- d i
i N.?'* Wiy, Lt R Ve g a1
6 As Referéncias Bibliograficas
TODAY IN MET HISTORY. MET MUSEUM. Disponivel em:

<https:// www.metmuseum.org/blogs/now-at-the-met/features/2012/today-in-met-history-
march-20>. Acesso em: 20 Mar. 2019.

WARHOL, A.; HACKETT, P. POPism: The Warhol Sixties. Harvest Books, 2015. 336 p.
Disponivel em: < https://books.google.com.br/books?
id=Al04BgAAQBAJ&dg=andy+warhol&lr=&hl=pt-BR&source=gbs_navlinks_s>. Acesso em:

15 de abril, 2019.

WHITROW, G. J. O Que E Tempo?. 1. ed.Rio de Janeiro: Editora
Zahar, 2005.

MUSEU DA MODA |

56



